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Editorial

No oblidarem aquesta primavera de 2020, que ha de
quedar com un fet historic de conseqliéncies insospi-
tades per a la nostra societat. Al moment de publicar
aquest nimero d’Universiedad, 1a malaltia per coronavi-
rus COVID-19 és una pandémia que esta provocant unes
alteracions profundes en la vida de la poblacio.

Aquesta amenaca ha despullat la societat de segure-
tats i defenses tot posant de relleu una fragilitat sob-
tant. Com és que passa aix0? Per que? Cal parar aten-
ci6, desperta i reflexiva, davant el que esta ocorrent,
perd només la distancia en el temps ens donara la seva
profunditat i la seva auténtica dimensi6. La pandémia
passara, d’'una manera o d’altra, esperem, pero hau-
rem de pensar amb calma, resistir-nos a l'oblit, i pre-
guntar-nos queé hem aprés? Com ho apliquem?

Davant la vulnerabilitat que ha mostrat el sistema
que tedricament garanteix el benestar ciutada, una lli-
¢6 ens sembla evident: i és la importancia prioritaria de
I'educacié6 i de la formaci6 civica, el sentit i el valor dels
comportaments exemplars, la garantia que el sistema
de sanitat piblica és estructuralment solid i esta ben
dotat, I'atenci6 que mereix el desenvolupament del co-
neixement i la investigaci6 cientifica, perque tot plegat
té un impacte directe sobre el benestar de les persones.

I en mig d’aquesta primavera convulsa, editem la revis-
ta d’Amics, d’acord amb la programacié definida al mes
de novembre passat, amb I'anim d’obrir, com sempre, fi-
nestres que ens apropen a temes d’interés cultural, cien-
tific i social. En aquesta ocasi6é hem dirigit I'atenci6 cap a
un tema essencial per als ciutadans de la Comunitat Va-
lenciana: el financament autonomic. Entrevistem a Vicent
Cucarella, sindic major de Comptes de la Comunitat Va-
lenciana, qui ens explica els factors principals del tema.

A I'ambit cientific, Vicente Roca, catedratic del De-
partament de Zoologia de la UV, exposa en el seu arti-
cle les bases per a comprendre la manipulacio genéti-
ca, una part de la ciéncia biologica, sota ’0ptica de les
investigacions i les dades cientifiques.

L'IVAM ens ha oferit recentment una exposicié sobre
Jean Dubuffet, un creador dedicat durant 50 anys a pin-
tar, a escriure, i a experimentar amb la musica. Des de
I'inici, la seva obra va estar dirigida a criticar de forma
demolidora la cultura europea del moment. Francisca
Momp6 analitza en el seu article les maultiples facetes
i 'evoluci6é del treball d’aquest interessant artista del
segle XX.

Magda Tatay s’ocupa de la historia dels primers te-
atres d’opera, i de I'evoluci6é del nou genere musical
del segle XVII, que amb el temps sera considerat I’Art
total, atés que hi conflueixen els arguments dramatics,
I'escenografia i les partitures musicals.

Adolfo Bellido entrega la tercera part de la seva refle-
xi6 sobre el llenguatge del cine i la relacié amb el signi-
ficat dels films. Mirar una pel-licula és un mode d’apre-
nentatge, un instrument imprescindible per a entendre
i gaudir el cinema.

Publiquem la col-laboraci6 de Carlos Ballester sobre
les investigacions al voltant de la fundaci6 de la ciutat
de Valéncia i I'origen dels primers pobladors, amb una
visio integral dels factors que en van ser determinants.

Finalment, dirigim una mirada cap a nosaltres ma-
teixos. Manuela Estellés posa I'atenci6é en una de les
activitats més conegudes i concorregudes de la nostra
associacio: els tallers; per la seva banda, Rafael Mora
ens presenta un informe de I’enquesta realitzada entre
els socis i socies d’Amics.
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Talleres de la Asociacion

Manuela Estelles

Todos los que integramos la asociacion Ami-
gos de la Nau Gran consideramos que sabemos
todo lo que hace y promueve dicha asociacion,
pero, a veces, en realidad no es asi. Hoy vamos
a poner el foco de atencién en una de las activi-
dades méas conocidas y concurridas de nuestras
actividades: los talleres

.Y qué es un taller? El término faller proviene
de la definicion atelier y hace referencia al lugar
en el que se trabaja; tenemos otra definicion
que se ajusta mas al tema del cual hablaremos
y es la siguiente: curso, generalmente breve,
en el que se ensena una determinada actividad
practica o artistica.

Cineclub

Eso es concretamente lo que hacemos. Co-
mentaremos algunas cifras que siempre resultan
interesantes. En la actualidad tenemos en mar-
cha 37 talleres, impartidos por 23 hombres y 14
mujeres; este dato es curioso porque la asocia-
cion cuenta, aproximadamente, con 800 mujeres
y 500 hombres, pero son ellos mas activos a la
hora de comprometerse y de ofrecer una forma-
cion dirigida. Con ellos y ellas, que han tomado
la iniciativa de ofrecer su tiempo y sus conoci-
mientos de un modo tan generoso y totalmente
altruista, se consolidan cada aflo mas talleres, y,
de verdad, desde aqui nuestro mas sincero agra-
decimiento por el gran esfuerzo que realiza cada
profesor voluntario para desempenar dicha la-
bor, y por el entusiasmo preparando cada taller
con todo tipo de soportes visuales, técnicos y
manuales para poder transmitir de un modo fa-
cil y didactico cada tema. Y por su compromiso
hacia el socio cumpliendo horarios, respetando
cada dia senalado en el calendario e incluso com-

Taller de fotografia

prometiéndose con otras personas a las que in-
vitan a participar en lecturas de libros, conferen-
cias y charlas, valiéndose de amistades propias
que enriquecen con su presencia el contenido
del taller y que tampoco reciben nada a cambio.

Realizar cualquier taller implica un gran es-
fuerzo emocional y fisico para el profesor que lo
imparte: fisico, porque tiene que desplazarse a
un lugar determinado durante el tiempo que dure
el taller con lluvia o con sol; emocional, porque
tiene que planificar los contenidos y enfrentarse
a unas personas a las que no conoce y que lo van
a evaluar en sus conocimientos y actitudes.

En la realizacion de cualquier taller hay tam-
bién un gran esfuerzo administrativo y de or-
ganizacion, que muchas veces no se contempla
y que garantiza el desarrollo de cada taller ob-
teniendo aulas de la facultad correspondiente
(Fisioterapia, Psicologia, Geografia, Filologia)
cedidas sin interés econdémico, con el fin de
proporcionar medios a nuestro colectivo en el
disfrute de un envejecimiento activo y un cono-
cimiento continuo como experiencia vital a lo
largo de la vida.

Club de lectura

UNIdiVERSIeDAD 3
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No he mencionado otras actividades, como
paseos por la ciudad, senderismo, tertulias,
todas ellas interesantes, pero quiero resaltar
aquellas donde aprendiendo nos realizamos y
Nnos superamos a nosotros mismos.

Informatica 2015

Sabemos que a nuestros socios les gusta la
poesia, la pintura, la lectura, la fotografia, los
idiomas, las manualidades, el ejercicio mode-
rado, charlar, debatir, filosofar, las nuevas tec-
nologias (smartphone), estar informados de la
actualidad y también ser solidarios.

Valenciano

En resumen, somos un colectivo al que nos
atrae el placer de seguir aprendiendo, disfru-
tar del conocimiento, sin necesidad de tener
ningin motivo para aplicarlo, solo la satis-
facciéon que nos produce. Pero ademas, estos
talleres, a todos, a quienes los imparten y a
quienes los reciben, nos ofrecen la magia de
los encuentros como fuente de alegria por co-
nocernos, por solidarizarnos unos con otros,
saber que tenemos los mismos intereses y ese

espiritu de aprendizaje continuo y compartido
que nos mantiene ilusionados y motivados en
nuestro dia a dia y nos refuerza en el pensa-
miento positivo y nos aleja de la soledad.

Guitarra

Por todo esto, pensad cuando cantais,
aprendéis a tocar la guitarra, a interpretar
una obra de teatro, cuando acudis al cine, a
escuchar a un escritor que os describe un li-
bro..., en fin, cuando decidais intervenir en
cualquier taller e inscribiros, pensad que hay
muchas personas detras, que con gran esfuer-
zo e ilusion lo hacen posible; valorad esos
encuentros creativos desde el respeto a los
profesores, compaifieros, organizacion. Desde
el conocimiento podemos andar cualquier ca-
mino, adquirir conciencia de que los buenos
hébitos mejoran nuestro bienestar: la educa-
cion resulta esencial para todos los progra-
mas en todas las etapas educativas.

T

Papiroflexia

Os esperamos a todos y os invitamos a que
participéis en la creacién de mas talleres para
el proximo curso.

4 UNIdiVERSIeDAD
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Encuesta a las personas asociadas.
Finalidad, resultados y reflexiones

Rafael Mora Galiana

Durante el curso 2018-2019, en una de las jun-
tas de la asociacion Amigos de la Nau Gran, se
cre6 una comision encargada de preparar una
encuesta con la finalidad de recabar informa-
cion de las personas asociadas sobre el funcio-
namiento de nuestra asociacion.

Debido al poco tiempo que quedaba para la
finalizaciéon del curso, el trabajo realizado por
la comision consistid en la redaccion y mejora
del contenido de la encuesta y plantearse que la
remision a las personas asociadas fuese ya en el
curso 2019-2020.

Por el problema técnico y su coste, solamen-
te se ha podido enviar a aquellas personas aso-
ciadas que tenian correo electrénico de Gmail,
puesto que la encuesta se ha realizado desde
Drive de Google. Nos hubiera gustado que la en-
cuesta llegase a todas las personas asociadas,
aunque se ha enviado a algo mas de 700 socios
que tienen registrado su correo electrénico en
Google.

Se estableci6é como plazo para recibir las con-
testaciones del 15 de octubre hasta el 3 de no-
viembre de 2019.

Dado que el cuestionario no se envi6 a todas
las personas asociadas, consideramos que, sin
ser una experimentaciéon cientifica valida por es-
tar sesgada, al menos se tienen resultados de un
sondeo de opinién de 150 personas asociadas que
han contestado en el plazo establecido. Por lo tan-
to, los resultados son tan solo un sondeo que nos
puede dar una idea, no cientifica, pero al menos
valida, como base para algunas reflexiones.

Datos

Con respecto a la edad y género, nos encon-
tramos con que el mayor porcentaje de las per-
sonas asociadas que contestaron a la encuesta
se sitda en la franja de los 60 a 69 afos (60%),
seguido de 70 a 79 anos (34%), y que, tal como
se observa en las actividades que se realizan, el
70% corresponde a mujeres, o sea, mas del doble
que a varones.

El 37 % de las respuestas han sido de las per-
sonas asociadas que llevan de 2 a 4 afios como
socios y socias, seguido de un 33% que estan en
la asociacion de 5 a 8 anos. De mas de 8 afios en
la asociacion contestaron el 17 %, y de nuevos
en la asociacion, el 13%. Estas respuestas, en el
supuesto que hubieran sido de todos los asocia-
dos o de un alto porcentaje de la totalidad de los
miembros, habrian sido un material interesante
para estudiar las opiniones en funcién de los
afnos en la asociacion.

Valoracion sobre el boletin

La informacién que se recibe en el boletin esta
muy bien valorada, puesto que el 94% lo considera
muy interesante (563%) o bastante interesante (41%).

Se pedian también comentarios que favorecie-
sen la mejora del mismo. El 17 % no ofreci6 co-
mentario alguno, pero el 83 % si aporté6 comenta-
rios y opiniones que destaco del siguiente modo:

Lectura y formato: Algunas respuestas sugie-
ren formato mas legible y menos condensado.

Contenido: A la mayoria le parece bien, sin
embargo hay casos en que se desearian otras in-
formaciones, tal vez confundiendo el concepto
de boletin con el de revista. Afladir comentarios
sobre los teatros, agenda de eventos u opinio-
nes de los asociados son manifestaciones que
supondrian aglutinar todavia mas el contenido.
Una mejora del formato que fuese mas legible
también es deseaday, a su vez, otros opinan que
ha mejorado al informar las actividades por me-
dio de algunas tablas.

Se prevé intentar mejorar en el sentido apun-
tado por otros sobre la distribucion de las activi-
dades por fecha, distinguiendo maifiana o tarde.

La agenda de cada ano
La agenda es considerada muy til o bastante
atil para el 64%: muy ttil 23%, o bastante ttil 41%.

La consideran poco ttil el 19% y sin ninguna
utilidad el 4%. No la recogen el 13%.

UNIdiVERSIeDAD 5
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Asamblea ANG

La revista Unidiversiedad

La revista es leida por el 91% de las personas
asociadas, si bien lo hacen de diferente forma en
cuanto al conjunto del contenido, ya que la lee
toda el 25%, casi todos los articulos el 34%, y al-
gun articulo el 32%. No leen ningan articulo un
porcentaje muy bajo, el 9%.

Ha habido una gran participacion (el 91%):
algunos participantes valoran positivamente la
revista y la mayoria ofrecen opiniones persona-
les sobre el interés hacia los siguientes temas:
culturales, politico-sociales, ciencia y tecnolo-
gia, salud y temas relacionados con los mayo-
res. Esta lista de temas ha sido recogida por los
miembros responsables de la revista para su re-
flexion y mejoras apuntadas.

Asistencia a las asambleas

El 68% no asiste nunca o casi nunca a las asam-
bleas. Contestan que siempre asisten el 11%, pero
recordamos que es de los 150 que han respondi-
do ala encuesta; y asisten a veces el 21%.

La opinion sobre la utilidad de las asambleas:
no llegan a la mitad (44%) los que creen que sir-
ve para conocer mejor asuntos relacionados con
la asociacion; que sirve poco o nada, el 12%; y no
saben, otro 44%.

Nadie opina que las asambleas sirvan para parti-
cipar en la asociacion; sin embargo, un 51% cree que
sirven para conocer la gestion econémica. Opina un
53 % que las asambleas sirven para aprobar asuntos
relacionados con la asociacion. Llama la atencion el

desconocimiento que hay sobre para qué sirve una
asamblea, pues del 34% al 44% no escogen ninguna
de las cuatro alternativas propuestas. Por tanto, po-
demos concluir que predomina el desconocimiento
de para qué sirve la Asamblea de socios.

Formas de comunicarse con la asociacion

Ocupa en primer lugar el uso de la web (63%),
seguido del correo electronico (37%) y el teléfono
(31%). De forma presencial en el despacho es uti-
lizado por el 21%, y en altimo lugar estan aquellos
que se relacionan por medio de otros asociados
(4%) y los que no se relacionan (2%).

Un aspecto diferente al anterior es la frecuencia
con la que utilizan los medios de contactar con la
asociacion, y en este supuesto gana posiciones el
contacto con las personas asociadas, que es el mas
frecuente, puesto que es utilizado por el 56%, se-
guido del correo electronico (33%), y en menor fre-
cuencia de uso se encuentra el teléfono, con el 29%,
yendo al despacho el 26% y utilizando la web el 20%.

Valoracion de la atencion recibida en la oficina
de la asociacion

De las 150 personas que han contestado a la
encuesta solamente 3 (2%) no han emitido valo-
racion, pues algunos son socios nuevos.

Las valoraciones del 98 % han sido en general
muy positivas, destacando la educacion, amabili-
dad y buen trato de las personas que trabajan en
la oficina. Alguna queja ha habido, no sobre las
personas sino sobre la dificultad de conectar por
teléfono, que en muchas ocasiones esta ocupado.

6 UNIdiVERSIeDAD
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Valoracion del grado de satisfaccion de la asis-
tencia a talleres

La observacion de estos datos se ha realizado
sobre un namero de socios que oscila entre 3 y
32, los que han hecho alguno de los talleres. En
general se puede afirmar que las personas que
los han realizado se han sentido muy satisfechas
o bastante satisfechas, aunque tan solo en un
par de talleres la poca satisfaccion o la insatis-
faccion ha estado alrededor del 50% de los que
lo hicieron.

Taller nunca solicitado o solicitado y sin plaza

Para estos datos se han descontado en cada
taller aquellos socios que han respondido a la
encuesta en la anterior pregunta, es decir, han
hecho el taller; por tanto, el nimero de casos en
cada taller oscila entre 147 y 118.

Tan solo en un taller han solicitado plaza y no
la han obtenido el 7%, y en otros dos talleres el
5%; en los demas casos, el porcentaje es inferior
al 4% en su mayoria e incluso 0%.

Participacion en otras actividades de la asociacion

Estos resultados manifiestan el porcentaje de
personas asociadas que han contestado a la en-
cuesta y que asisten con mucha o bastante fre-
cuencia a esas actividades.

Cine, 36%. Conferencias, 35%. Paseos por la
ciudad, 28%: Visitas a museos, 22%. Conciertos y
opera, 12%. Senderismo avanzado, 3%. Viajes de
un dia, 14 %. Viajes de 3 dias o mas, 12%. Senderis-
mo inicial ,10%. Teatro, 10%. Viajes de 2 dias, 7%.

Grupos de trabajo

Conoce el grupo de Solidaridad el 33%, el de
Audiovisuales lo conoce el 11% y la Radio, el 8%.

No los conocen, pero los ven interesantes: el
de Audiovisuales el 76%, el de Radio el 71%, y el
de Solidaridad el 63%.

No le interesan los Audiovisuales al 13%, la
Radio al 21%, y el grupo de Solidaridad al 4 %.

Opiniones sobre la existencia del grupo de so-
lidaridad

Un 13% de los encuestados no ha opinado.
El resto, el 87 %, con expresiones diferentes por
ser una pregunta abierta, ha manifestado que es
muy interesante, favorable, importante, etc.

Observaciones y sugerencias

De los 150 encuestados, el 57 % no ha comen-
tado nada. Del otro 43% se han obtenido varie-
dad de manifestaciones de circunstancias perso-
nales y de propuestas de mejora. Destacaré las
mas significativas, no sin antes comentar que se
tiene conciencia de los problemas existentes y
se esta pendiente de superarlos.

La mayoria de los comentarios emitidos apun-
tan hacia aquello que implique estudiar la forma de
mejorar el mecanismo para las inscripciones, tanto
a los talleres como a las diferentes actividades.

Algunas sugerencias de organizacion de aulas
para talleres son inviables porque no se es pro-
pietario de locales, son cedidos y por tanto se
completan horarios en funcién de dicha disponi-
bilidad cedida.

Otras muchas manifestaciones dentro de ese
43%, apuntan hacia la labor interesante que de-
sarrolla la asociacion, agradecimientos y valora-
cién positiva por el buen funcionamiento.

Mesa presidencial asamblea ANG

Conclusiones

Ha sido una pena no disponer de un sistema
para poder realizar la encuesta a todos los aso-
ciados. También hubiera sido deseable que hu-
bieran contestado las 700 personas a las que se
les envi6 la encuesta.

No obstante, esta ha sido una forma inicial
de aproximarse a la opinién de las personas
asociadas y conocer aquellos aspectos que mas
les afectan en su relacién con la asociacién y
sus actividades. Espero y confio que se vayan
solucionando aquellos problemas que se han
apuntado y vayamos superando las dificultades
organizativas.

UNIdiVERSIeDAD 7
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Entrevista a Vicent Cucarella Tormo

Autor del llibre “El financament valencia. De la
submissio al canvi necessari” (2015), fruit del
treball en UlInstitut Valencia d’Investigacions
Economiques (IVIE)

Des de 2016 és el sindic major de Comptes de la
Comunitat Valenciana

Ha col-laborat amb la comissio d’experts que va
elaborar els informes (2013 i 2017) per a un nou
model de financament autonomic

L'actual model de financament autonomic i el fet que rebem
menys pensions, menys infraestructures pibliques, menys
inversions, fa que els valencians, sobre ser pobres, acabem
aportant més del que rebem. No és logic.

Alfons Garin i Alfredo Dominguez

Es el calcul de les balances fiscals determinant
per a avaluar la situaci6 del sistema de financa-
ment de les autonomies?

Realment hauriem de plantejar-nos la pregunta
a la inversa, ja que les balances fiscals es veuen
afectades pel resultat del model de financament.
Qualsevol estat rep uns ingressos, per IVA, IRPF,
etc., i en contrapartida presta uns serveis. En con-
junt i a la llarga, el balanc esta
equilibrat (fins i tot perque si
manquen ingressos el deficit es
cobreix amb deute). Tanmateix,
la relacié no és igual en totes les
comunitats autonomes: hi ha
territoris que aporten a través
d’impostos més del que reben en
serveis publics o infraestructu-
res; i al contrari, altres territoris
acaben beneficiant-se del sistema perque reben
més infraestructures i més ingressos del que real-
ment han aportat en impostos.

Es correcte aix0? Si, perqué la logica del nos-
tre sistema és la solidaritat entre persones i
territoris, mitjancant, per exemple, la progressi-
vitat d’alguns impostos, com ara I'impost de la
renda. Els territoris on la renda per capita és alta
acaben aportant més del que reben. I no esta ma-
lament. Pero hi ha casos atipics, com és el cas

Hauriem d’estar rebent
cada any entre 6.000i 8.000
milions d’euros nets, pero
la realitat és la contraria:
estem fent una aportacié
neta d’aproximadament
2.000 milions.

valencia. La nostra renda per capita esta més o
menys un 12% per sota de la mitjana espanyo-
la, i, curiosament, aportem més del que rebem.
L’actual model de financament autonomic i el fet
que rebem menys pensions, menys infraestruc-
tures publiques, menys inversions, fa que els
valencians, sobre ser pobres, acabem aportant
més del que rebem. No és logic.

Quines dades son les que evi-
dencien aquest déficit fiscal?

A continuacié us mostre un
grafic que relaciona el PIB per
capita amb el saldo fiscal. Es
d’esperar que les comunitat
autonomes riques patisquen
deficit fiscal, mentre que les po-
bres es beneficien de superavit.

Si analitzem el grafic tenint en compte la renda
per capita dels valencians, la posici6 logica de la
Comunitat Valenciana hauria d’estar al quadrant
de baix a la dreta, dins de la zona ovalada dibuixa-
da. Amb un comportament normal de la balanca
fiscal, els valencians hauriem de tindre aproxima-
dament un superavit fiscal equivalent al 8% del
nostre PIB; pero en realitat estem patint aproxima-
dament un 2% de déficit. Aix0 equival a un desfasa-
ment entre el punt on estem i el punt on hauriem

8 UNIdiVERSIeDAD
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Comparacio del saldo fiscal amb la renda per capita, 2011-2014
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d’estar de vora 8.000-10.000 milions. Es a dir, hau-
riem d’estar rebent cada any entre 6.000 i 8.000 mi-
lions d’euros nets, pero la realitat és la contraria:
estem fent una aportaci6 neta d’aproximadament
2.000 milions. El financament n’és una de les cau-
ses, pero ja hem dit que també n’hi ha d’altres.

La logica és que les comunitats autOnomes ri-
ques aporten més del que reben, i les pobres re-
ben més del que aporten. Pero
la Comunitat Valenciana és po-
bra i paga. Som un cas Gnic.

Quina és la repercussio de tot
aixo sobre la vida dels ciuta-
dans?

Tal com hem vist, les balances
fiscals van lligades a la renda per
capita amb l'objectiu d’acurtar les diferéncies en-
tre territoris, pero en el cas valencia estan actuant
de manera contraria al que seria esperable. En ter-
mes relatius som pobres, i com que no estem re-
bent els ajuts que ens corresponen, ens costa més
eixir d’eixa dinamica de pobres: generem pocs in-

La logica és que les
comunitats autonomes riques
aporten més del que reben, i
les pobres reben més del que
aporten. Pero la Comunitat
Valenciana és pobra i paga.
Som un cas unic.

gressos fiscals i, damunt, no ens ajuden. Si aques-
ta dinamica es perpetua, s’agreujara el problema
per a mantindre els serveis publics en el futur.

Ara per ara, 'educaci6 i la sanitat pibliques va-
lencianes es mantenen en un nivell equiparable ala
resta d’autonomies gracies al deute; mentre que el
nivell en els serveis socials és inferior a la mitjana,
en part perque les politiques de dependéncia tar-
daren aci més en dotar-se, pero
han anat millorant en els Gltims
anys. En general, podriem dir que
els serveis publics fonamentals
no van malament, estem en la
mitjana, perd on més s’acusen
els problemes de falta de financa-
ment és en altres sectors. Degut
a la falta d’ingressos, una vegada
cobertes les despeses en els serveis basics, queda
molt poc de pressupost per a la resta de despeses,
com puguen ser la dinamitzacié d’alguns sectors
productius necessaris per als valencians, o les ac-
tivitats culturals i socials, o la transici6 energetica
i lluita contra el canvi climatic, etc.
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Aquesta feblesa del sector public també afecta
als sectors economics?

Si; quan fem comparacions amb altres comu-
nitats, es veu que tenen molta més capacitat per
a ajudar al teixit productiu desprées de cobrir els
serveis basics. El govern valencia no té diners
per a aquestes coses; només té per a allo que és
basic i fonamental.

La discriminaci6 en el model de financament
autonomic I'estem resolent amb endeutament.
Es a dir, el que no ens esta arribant pel financa-
ment autonomic ens arriba pel FLA, el fons de
liquiditat autonomica. Ara bé, aixd és un prés-
tec que hem de tornar en el futur. [ si el govern
valencia cada vegada destina més pressupost
a tornar eixe deute, aix0 implicara que tindra
menys ingressos publics disponibles per a I’edu-
cacio i la sanitat.

No sols és important canviar el model de fi-
nancament autonomic, siné que també és neces-
sari un rescabalament per la part de '’endeuta-
ment que és conseqiiencia de la discriminacio
patida durant les Gltimes déecades.

I pel que fa a la inversi6?

Tot va lligat d’alguna manera.
Si un territori té capacitat finan-
cera després de prestar els ser-
veis adequadament, aleshores
podra ajudar també a dinamit-
zar altres sectors que considere
claus. Com que la producci6 ge-
nera més ingressos publics, tam-
bé revertira a que siga més facil
prestar els serveis publics. Ara
bé, si no activem aquest mecanisme i des de fora
no ens ajuden a activar-lo, estem en un doble
cercle viciés: com no tenim ingressos no podem
ajudar a sectors necessaris, i sense ells tampoc
milloren els ingressos.

S’ha dit que el fet que la Comunitat Valenciana
hagués assumit prompte les competéncies ple-
nes dels serveis principals, sanitat i educacio,
ha estat un factor desfavorable.

No el fet d’haver-ho rebut, sin6 el d’haver-ho as-
sumit prompte i amb poca valoracio del seu cost.

En els anys vuitanta, 'Estat va iniciar el tras-
pas de serveis, fins llavors centralitzats, a les co-

No sols és important
canviar el model
de financament
autonomic, sino que
també és necessari un
rescabalament per la
part de endeutament
que és conseqiiencia de
la discriminacio patida
durant les iltimes decades.

munitats autonomes, i a canvi I'Estat transferia a
les autonomies el que li venia costant el servei.
La Comunitat Valenciana va ser de les primeres
en assumir les competéncies plenes en educa-
ci6 i sanitat, pero diversos factors van concoérrer
negativament. Primer: no hi havia la informaci6
estadistica que hi ha avui en dia i que permet sa-
ber qué es gasta exactament en cada lloc. Segon,
i aix0 és clau: encara que es prestava de manera
centralitzada, no en tots els territoris estaven
igualment dotades educacié i sanitat; els valen-
cians teniem una mala dotaci6 en educaci6 i sa-
nitat, i per tant rebérem poca assignacio, d’acord
amb lo poc que li costava a I’Estat. [ tercer factor:
des dels anys vuitanta, en que la Comunitat Va-
lenciana va assumir les competéncies de sanitat
i educacio, han passat diverses décades durant
les quals la modernitzaci6é d’aquests serveis s’ha
fet a costa dels diners dels valencians, malgrat
haver estat mal financats.

Per exemple, altres territoris varen assumir la
sanitat el 2002 i reberen ja una sanitat moderna su-
portada per unes estadistiques que sabien molt bé
que estaven rebent i a quin preu estaven rebent-ho.

El model de financament no
preveu mecanismes de flexibili-
tat per adaptar-ho a situacions
noves?

Si que ho preveu en el disseny
inicial, perd en la practica no es
compleix. Cal tindre en compte que
des de 2002, quan ja totes les auto-
nomies han assumit les competéen-
cies, és facil comparar les diverses
situacions. Avui sabem, per exem-
ple, que Cantabria rep uns 1.000 euros anuals més
per habitant que la Comunitat Valenciana; nosaltres
estem rebent de I'ordre de 2.000 euros per habitant
i Cantabria de I'ordre de 3.000: una gran diferéncia.

Aquesta anomalia es va detectar ja fa temps,
els experts ho discutiren i s’elaboraren informes
com el Llibre Blanc sobre financament autonomic,
que té en compte la diferent estructura poblacio-
nal per a determinar millor les necessitats finance-
res de cada territori. L'indicador principal és la po-
blaci6 ajustada perque, per exemple, resulta més
car prestar sanitat on hi ha més persones majors
i, per contra, resulta més car prestar els serveis
educatius on hi ha proporcionalment més joves.
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El sistema no és sensible a I’evolucié de la
poblacio?

Ho és en el moment dels canvis de model; el
problema és que una vegada definit el model jano
es revisa. Quan el 2002 es va aprovar un model de
financament que ja contemplava el concepte de
poblaci6 ajustada, en la Comunitat Valenciana hi
havia 4 milions d’habitants. Pero la nostra va ser
la comunitat autonoma en la qué més va créixer
la poblaci6 en termes relatius fins el 2009, quan
es va canviar el model. Erem ja 5 milions i encara
estavem financats com si en féorem 4.

Ara bé, sempre que es planteja un canvi del
model, les autonomies beneficiades pel model
anterior no volen perdre el seu statu quo. Alesho-
res, la discriminacié continua, perque s’acaben
incorporant clausules que mantenen la situacio
de les comunitats millors financades, al temps
que se dificulta la millora completa en les que
estan per baix de la mitjana. En el cas particu-
lar valencia, la situaci6 és més greu perque ja es
partia d’'una discriminacié prévia i tampoc no
s’ha contemplat 'increment de la poblacio6.

Les comunitats deficitaries van incrementant
el deficit fiscal...

Tal com abans hem comentat, seria logic que
les comunitats riques -Madrid, Pais Basc, Navar-
ra, Catalunya, Aragé i Balears- acaben tenint de-
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ficit fiscal (cosa que injustament ens passa tam-
bé a nosaltres). En aquests casos s’ha d’accep-
tar el deficit amb normalitat i la discussi6 sim-
plement se centra en si I'import de 'aportaci6
neta és I'adequat o no. Catalunya critica, amb
rad, que no hauria de ser raonable cap deficit
fiscal tan elevat que, després del joc d’aportar
i rebre, acabe provocant una posicié pitjor que
la dels receptors. Podriem dir que la solidaritat
és prou ben acceptada, pero no fins al punt de
canviar 'ordre en la riquesa per capita: que les
comunitats riques aporten tant que acaben en
una posicié inferior a la que queden les comuni-
tats receptores al final del procés.

Amb aquests resultats que dona el sistema,
com incideixen els conceptes d’equitat horit-
zontal i equitat vertical?

Es que el problema del financament és do-
ble. D’una part tenim la falta d’equitat horit-
zontal, del repartiment equitatiu dels recursos
entre les diverses comunitats autonomes, i ja
hem vist que els valencians en som els més
perjudicats. Pero altres comunitats tampoc
no reben un financament suficient per falta
d’equitat vertical, és a dir, de com es repar-
teix entre I’Administracioé central i les comuni-
tats autonomes. Aix0 incideix directament en
la qualitat de les competéncies assumides per
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les comunitats autonomes, que séon I'esséncia
de I'estat de benestar, com ara educacio, sani-
tat i protecci6 social. El seu pes en els ingres-
sos hauria de ser major.

Si al conjunt de les comunitats autOnomes els
arribara la part que els correspon (prou més del
que avui en dia els arriba), un repartiment equi-
tatiu entre elles faria que les que ara estan ben
financades no perderen ingressos, mentre que
les que ara estan malament, com el cas valencia,
pujarien molt.

Aquesta equitat vertical pot acabar resolent el
problema?

Clar, eixe primer repartiment vertical equita-
tiu ajudaria que el posterior repartiment horit-
zontal es poguera acceptar més facilment. Pero
aixo implicaria perdre el poder que té I'Estat per
a controlar el repartiment, motiu que ho fa molt
dificil de canviar.

Una visio diferent des del punt de vista politic
pal-liaria el problema de la competéncia decla-
rada entre les comunitats autonomes?

La proposta valenciana de model de finan-
cament en la comissié d’experts ha estat sem-
pre la de mantenir i prioritzar les funcions més
basiques de I'estat de benestar i garantir-les en
cas de crisi economica. El sistema de pensions
ha pogut mantindre el seu nivell durant la cri-
si gracies a eixa clara determinaci6 politica i als
recursos estalviats préviament a tal efecte. Aixo
mateix s’hauria d’haver fet de manera prioritaria
amb la resta de serveis publics, pero és ben cert
que la despesa en educaci6 i sanitat ha baixat un
20% en termes reals durant la crisi.

Si acceptem tots la premissa reflectida en el
Programa d’Estabilitat del Regne d’Espanya per
als propers anys presentat a la UE, totes les co-
munitats autonomes haurien de tindre garanti-
des les partides per poder prestar els serveis
claus de I'estat del benestar.

Sols en eixe context, una vegada garantit allo
basic per a tots en condicions semblants, seria
més facilment assumible que les autonomies
més riques pels seus majors impostos, o perque
recapten més, pogueren prestar serveis addicio-
nals diferenciats.

EL FINANCAMENT

VALENCIA

DE LA SUBMISSIO
AL CANVI NECESSARI

Vicent Cucarella
Il-lustracions d’'Ortifus

ertfews

Un plantejament més federal seria assumible?

Un plantejament federal pot ser interessant. Ara
bé, cal no confondre’s i idealitzar el régim foral.
S’han de tindre en compte les seves peculiars ca-
racteristiques: el régim foral gestiona els ingressos
propis i pacta amb l'estat la quota que correspon
als serveis no assumits, que soén, practicament,
la defensa nacional i la diplomacia internacional.
D’aquesta manera, el Pais Basc i Navarra, que te-
nen un nivell econdmic molt elevat, recapten in-
gressos alts i no estan aportant a la solidaritat de
la resta de territoris en la mesura que ho farien si
foren autonomies riques de regim com.

Els valencians no som tan rics i, per tant, tam-
poc generem ingressos fiscals tan elevats. Llavors,
de cara a defensar un reégim foral generalitzat, cal
diferenciar dos vessants. Ideologicament, des
d’'un punt de vista valencianista, un régim foral
permetria major autonomia respecte als ingres-
sos; perod des d’'un punt de vista economic hauri-
em de considerar que, per ara, tindriem ingressos
baixos perque tenim una renda per capita baixa.
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Ara bé, com adés hem destacat, el problema
dels valencians és que el sistema actual no esta
funcionant d’acord amb la seua propia logica i
aixo ens esta perjudicant perque genera un defi-
cit fiscal injust.

Quines son les alternatives que proposa la co-
missio d’experts valencians respecte al sistema
actual?

En primer lloc, determinar quins so6n els
serveis publics fonamentals que cal preservar
i prioritzar. En aquest sentit, es pot recorrer a
estudiar el programa d’estabilitat per al periode
2019-2022 que el Regne d’Espanya va presentar a
la UE, on veiem que el repartiment de les despe-
ses que corresponen a cada administraci6 per a
serveis publics és el segiient:

Aproximadament un ter¢ de les despeses de
I’Administracié central tindrien la consideraci6
de basiques per a I'’estat de benestar, perd dos
tercos serien considerats serveis no essencials.

En el cas de les comunitats autOnomes és al re-
vés: tindrien tres quartes parts de despesa en ser-
veis essencials, i una quarta part d’altres serveis.

Per a la Seguretat Social, quasi tota la seva
despesa esta en el nucli de 'estat del benestar.
S’ha de protegir, i s’ha fet.

Les corporacions locals
tenen un 30% de despeses de
serveis basics i un 70% d’al-
tres serveis.

Tot acceptant aquest qua-
dre de distribuci6, la propos-
ta de la comissi6 d’experts
és assolir l'objectiu de que
cadascuna de les administra-
cions estiga protegida amb in-
gressos publics per tal de garantir I'esséncia de
I’estat de benestar: educacio, sanitat, pensions,
proteccio social i ordre public per damunt d’al-
tres necessitats considerades secundaries, com
ara |'exercit.

Aquest plantejament preservaria I'equitat
vertical a la que adés ens hem referit. I després
caldria garantir 'equitat horitzontal amb una ma-
nera més justa de repartir entre comunitats auto-
nomes, tenint en compte la variable prioritaria: la
poblacié, amb els ajustos d’edat que calguen.

La preseéncia de diferents
ideologies enriqueix, pero
fer pinya en temes d’interés
territorial valencia hauria de
ser considerada una qiiestié
d’estat, perque ens afecta a tots
els valencians per igual, aci no
ha d’haver colors.

Hi ha esperanca d’un canvi de model més favo-
rable per als valencians?

El problema de sempre dels valencians és
que historicament no hem tingut un pes especi-
fic en les negociacions per a pressionar. Quan el
govern ha estat del mateix color que el govern
central no s’ha volgut crear problemes. Quan
era de diferent color, qui governava aci si que
reclamava, pero sense exit. Potser la pressié ha
augmentat durant els altims anys.

A la Comunitat Valenciana no ha passat com
al Pais Basc o a Catalunya, on partits d’ambit re-
gionalista, autonomista, nacionalista — PNV, CiU,
etc.- han sigut la clau de la governacié d’Espanya
i han pogut pressionar per tal d’afavorir els seus
territoris.

Actualment, semblaria que el problema valen-
cia té més pes, tant per la preséncia politica com
per la demostraci6 técnica de la discriminaci6
patida. Ara bé, I'aparici6 de noves formacions
en altres territoris, com ara Terol o Cantabria,
en favor dels seus interessos, ha complicat I'es-
cenari. No obstant aix0, s6c optimista, almenys
técnicament el cas valencia esta damunt la taula
ben argumentat.

Quina és I'actitud del poder
economic?

Podriem dir que un dels
nostres mals endémics ha si-
gut que, tant la burgesia valen-
ciana com la majoria dels po-
litics, no han tingut una visi6
prioritaria en clau de defensa
dels interessos territorials.
Moltes grans empreses sovint
tenen la seu a Madrid, mentre que molts politics
no anteposen els interessos dels seu territori
siné els del seu partit.

En altres comunitats autonomes també tenen
diferéncies politiques importants dins del seu
territori, pero quan van a negociar a Madrid ho
fan tots junts. La presencia de diferents ideolo-
gies enriqueix, pero fer pinya en temes d’interés
territorial valencia hauria de ser considerada
una qliestié d’estat, perque ens afecta a tots els
valencians per igual, aci no ha d’haver colors.
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Manipulacion genética

Vicente Roca Velasco

Catedrdtico de la Universitat de Valencia,
Departament de Zoologia

A algunas o quiza a muchas personas el titulo
del presente articulo les inclina en primera ins-
tancia hacia una postura de cierta reserva si no
de evidente rechazo. De inmediato se asocia este
titulo a alimentos transgénicos, animales y plan-
tas modificados genéticamente, células asimis-
mo con modificaciones en sus genomas, posibi-
lidad de alterar los ciclos biolégicos y celulares
de muchos organismos, jincluido el humano! Y
todo esto desde laboratorios de investigacion,
es decir, en condiciones no naturales... En defi-
nitiva, caos y confusién.

Pero, como dice el dicho, calma, tranquili-
dad... Y sobre todo, informacién, pensamien-
to critico, contraste de opiniones autorizadas,
alejamiento de t6picos y falsedades que suelen
correr por circuitos poco fiables. Estas son las
bases para comprender esta parte de la ciencia
biolégica bajo el foco de las investigaciones y los
datos cientificos.

Empecemos por recordar al lector que ma-
nipular plantas y animales no es cosa de hace
unos pocos anos. Se puede atribuir el inicio
cientifico de esta situacién al monje agustino
Gregor Mendel, que en el afio 1865 expuso los
resultados de ocho afos de investigaciones so-
bre la hibridacion en plantas de guisante. Inves-
tigaciones que dieron lugar al establecimiento
de leyes fundamentales en la ciencia genética
que se conocen ain hoy como “leyes de Men-
del”. Pero incluso antes de este notable descu-
brimiento cientifico, la especie humana de ma-
nera poco consciente desde el punto de vista
cientifico pero con buena visién de resultados
relativos a la productividad, ya habia utilizado

la mezcla de dos o mas razas o variedades de
animales o plantas con vistas a obtener una
nueva variedad mas productiva; es lo que se
conoce como seleccion artificial (practicada
por el hombre quiza desde el Neolitico), y que
sugiridé a Darwin uno de los pensamientos ba-
sicos de la teoria de la evolucién, como es la
selecciéon natural.

Esa seleccion artificial mencionada no es otra
cosa que una manipulacién genética. Manipula-
cion consistente en la eleccion por parte de un
seleccionador de unos caracteres concretos que
se desea modificar para mejorar el rendimiento
(produccién de leche o de carne, tamano de los
frutos...). Eso si, dicha seleccion se lleva a cabo
por medios que podriamos llamar “naturales”,
esto es, mediante la simple técnica de cruzar en-
tre si los individuos mejor adaptados en cuanto
a las caracteristicas que se quiere conseguir.

Pero a partir de los descubrimientos de Men-
del, y con el avance imparable de la investigacion
y de los descubrimientos cientificos en el campo
de la genética, ya se ha podido mejorar, ajustar
y afinar hasta limites casi increibles las mezclas
de diferentes variedades de plantas y animales
porque se comenzd a conocer exactamente en
qué parte del genoma residen las diversas carac-
teristicas fisicas (o de otro tipo) que exhiben los
fenotipos animales y vegetales.

El descubrimiento, en 1953, por parte de Wat-
son y Crick de la estructura de doble hélice que
exhibe el material genético de todos los orga-
nismos transformé de manera radical la vision
que hasta el momento se tenia de la genética y

14 UNIdiVERSIeDAD



Primavera ‘20

abri6é posibilidades y caminos absolutamente
insospechados y novedosos a la investigacion
de la biociencia molecular. A partir de entonces
los descubrimientos y avances en el estudio de
los genes han venido dando lugar a resultados
cientificos que no solo han ocupado portadas,
editoriales y articulos de revistas cientificas,
sino que han trascendido y alcanzado un inte-
rés sociocultural muy amplio. La manipulacién
genética paso a los laboratorios y a partir de
ahi se han sucedido descubrimientos, avances y
aplicaciones tales como la fabricaciéon de la pri-
mera insulina humana recombinante a partir de
la manipulacién genética de una bacteria (afno
1978), la consecucion de diversas especies ve-
getales y animales transgénicas o la obtencion
de la secuencia completa del genoma humano,
finalizada en el ano 2003.

Pero ;qué entendemos actualmente por ma-
nipulacién genética? Hoy dia se entiende la in-
genieria o manipulacién genética como un con-
junto de técnicas para aislar y modificar genes, y
se define como la “obtencion de los genes de un
organismo y su transferencia a otro organismo
(o al propio) alterando las caracteristicas here-
ditarias de este Gltimo”. Estos organismos con
genes incorporados de otros son denominados
“organismos transgénicos”.

Precisamente una de las controversias que
mas encono ha creado en la opinién puablica ha
sido la referida a los alimentos transgénicos. Los
detractores del uso de este tipo de alimentos
obtenidos por manipulacion genética senalan
que son perjudiciales para
la salud y contaminantes del
medio ambiente, sin embar-
go no aportan argumentos
de peso para sostener esas
afirmaciones. Por el contra-
rio, las bases cientificas y
tecnologicas aplicadas al de-
sarrollo de estos alimentos,
las normativas de seguridad,
los controles y garantias que
ofrecen estos productos los convierten en segu-
ros y convenientes para el consumo humano;
como senal6 el cientifico José Pio Beltran, pro-
fesor de investigacion del CSIC: “ya me gustaria
ami que todo lo que comemos tuviera las garan-
tias que tienen los transgénicos”.

Los detractores del uso de este
tipo de alimentos obtenidos por
manipulacion genética serialan
que son perjudiciales para
la salud y contaminantes del
medio ambiente, sin embargo
no aportan argumentos de peso
para sostener esas afirmaciones.

Hace ya veinte afios que se desat6 la polémi-
ca a partir del arroz dorado. La publicacién en
la revista Science, en el ano 2000, del diseiio de
esta graminea mediante ingenieria genética para
producir en el grano beta-caroteno (precursor
natural de la vitamina A) provocé la controver-
sia. Dieciséis anos mas tarde, mas de un cente-
nar de premios nobel hubieron de firmar un ma-
nifiesto argumentando a favor de este alimento
y en general de los transgénicos ante campanas
difamatorias y poco argumentativas de algunas
organizaciones ecologistas. Obviamente las in-
vestigaciones sobre alimentos transgénicos han
seguido su curso y concluyen que “hasta el mo-
mento no se ha detectado ningun riesgo signifi-
cativo relacionado con el uso de cultivos trans-
génicos”. En su libro Los productos naturales,
jvaya timo!, el cientifico y divulgador J.M. Mulet
desmonta las muletillas repetidas en contra de
los alimentos transgénicos y sefala que no hay
argumentaciones que soporten esas afirmacio-
nes mientras que, por el contrario, si las hay
cientificas, serias y contrastadas que avalan el
uso de estos productos.

Naturalmente hay ciertos riesgos en la crea-
cion de plantas o animales transgénicos. Y no
es uno menor las consecuencias que estos or-
ganismos modificados puedan tener sobre la
biodiversidad. Tomemos como ejemplo uno de
los primeros, si no el primer vertebrado modifi-
cado genéticamente y cuyo uso para el consumo
humano ha sido autorizado en Canada. Se trata
de un salmén transgénico creado por la empre-
sa americana AquaBounty
que con aportaciones gené-
ticas de otras dos especies
de peces intervienen en el
comportamiento de la hor-
mona del crecimiento y ha-
cen que este salmon crezca
a doble ritmo que el salmén
comun (Salmosalar) con la
consiguiente ventaja de pro-
ductividad que ello produce.
La empresa ha estado trabajando en la produc-
cion de estos salmones durante casi 30 afos
antes de lograr su comercializacion; quiere esto
decir que ha pasado por las largas y duras eta-
pas que requiere una investigacion de este tipoy
ha cumplido todas y cada una de las normas de
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seguridad de diversos ambitos a las que se ha
ido enfrentando en este arduo proceso de inves-
tigacion y desarrollo biotecnolégico. A pesar de
haber conseguido el visto bueno de la podero-
sa FDA americana en cuanto al uso alimentario,
sigue habiendo controversia respecto al riesgo
medioambiental que supone la cria de estos ani-
males. Aunque obviamente la cria y desarrollo
de los ejemplares para el consumo se lleva a
cabo en piscifactorias cerradas y perfectamente
controladas, ;qué sucederia en una hipotética
fuga de ejemplares y su integraciéon en el medio
natural? Luis Ferreirim, responsable de agricul-
tura y transgénicos de Greenpeace Espaiia, sefia-
laba ya en el afio 2013 que “es frecuente que los
peces se escapen de las granjas y se crucen con
poblaciones naturales con el riesgo de que estas
sean desplazadas o se extingan”.

En definitiva, y como sefiala el investigador
José Pio Beltran, parece que lo mas adecuado
no es posicionarse genéricamente en el si 0 en
el no a los alimentos transgénicos, sino anali-
zar caso por caso segin el objetivo (resistencia
a plagas, aumento de la produccién, mejora de
las cualidades nutritivas, posibles riesgos para
los ecosistemas...).

Pero el conjunto de técnicas para aislar y
modificar genes que es en realidad la ingenieria
genética, no se limita ni mucho menos a los ali-
mentos transgénicos, va mucho mas alla. Des-
de la modificacion genética de insectos para su
utilizaciéon en el control de
plagas, pasando por la utili-
zacion de fagos (un tipo de
virus) modificados para lu-
char contra bacterias perju-
diciales para la salud huma-
na, hasta las terapias génicas
y otras tecnologias de mani-
pulacion genética que estan
haciendo avanzar de manera
muy notable la ciencia de la
biomedicina.

Sin embargo, cuanto mas
se acerca la manipulacion
genética a la especie huma-
na, las cuestiones éticas alcanzan un mas alto
nivel de discusiéon y deben abordarse cuestio-
nes relacionadas con la privacidad y la confi-

Hay desde luego miiltiples
dilemas éticos en diversas
cuestiones que rodean la
manipulacion genética, pero
el avance del conocimiento
cientifico resulta imparable en
este campo. Seremos nosotros
mismos, los animales racionales,
quienes deberemos dirimir
hacia donde queremos dirigir
las investigaciones y establecer
al respecto las restricciones que
creamos convenientes.

Maiz trangénico

dencialidad de la informacién genética sin me-
noscabo de que dicha informacion pueda ser
utilizada para la mejora de la salud individual y,
en su caso, colectiva.

Mas alla incluso se puede llegar en el cam-
po de la ingenieria genética si consideramos
la cantidad de investigaciones que se llevan a
cabo en la actualidad en diversos laboratorios
de varias partes del mundo relativas a células
madre, ediciOn genética, regeneracion y repro-
gramacion celular. Las posibilidades de estas
técnicas parecen casi infinitas y conducen, por
ejemplo, a un cambio de paradigma en la con-
sideracion del envejecimiento, que para algu-
nos cientificos seria “curable”. Y si levantamos
aun mas la mirada... jno seria posible la vida
artificial, esto es, la creacion de vida en el la-
boratorio? Para el catedratico de Bioquimica y
Biologia Molecular de la Universitat de Valéncia
Juli Peret6, experto en biolo-
gia sintética, “no hay ningu-
na razéon fundamental para
negar esa posibilidad. Otra
cosa es ya la complejidad de
este proceso”.

Hay desde luego multiples
dilemas éticos en diversas
cuestiones que rodean la
manipulacién genética, pero
el avance del conocimiento
cientifico resulta imparable
en este campo. Seremos no-
sotros mismos, los animales
racionales, quienes debere-
mos dirimir hacia dénde queremos dirigir las
investigaciones y establecer al respecto las res-
tricciones que creamos convenientes.
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La épera y sus primeros teatros

Magda Tatay

Profesora jubilada de Canto del Conservatorio
Municipal de Miisica de Valencia “José Iturbi”

Los origenes de la 6pera son muy remotos, se puede decir que
de la Antigiiedad Clasica. La 6pera no fue de origen popular,
fue aristocratico

En Florencia, en las tltimas décadas del s. XVI,
un grupo de intelectuales humanistas entusias-
tas de la Antigiiedad Clasica, artistas, literatos y
musicos como Jacobo Peri y Giulio Caccini (can-
tantes y compositores), Vicenzo Galilei (compo-
sitor y tedrico, y padre del célebre astronomo
Galileo Galilei), Ottavio Rinuccini (poeta), Emilio
Cavaliere, Pietro Strozi, etc., se reunian en Flo-
rencia en torno a los condes Bardi y Corsi en lo
que se llamo6 Camerata Florentina, cuya meta era
resucitar el drama musical griego, volver al hele-
nismo, orientar la misica hacia lo clasico griego
y romano como ya habia ocurrido en la literatu-
ra, la ciencia, las artes plasticas y las formas de
pensamiento; ese fue el origen del movimiento
que conocemos como Renacimiento y que se ex-
tendi6é después por toda Europa.

Fue Galilei, gran humanista y estudioso de la
antigiiedad, quien llega a la conclusién de que
el teatro griego era cantado
pero sin polifonia, era indi-
vidual y mondédico puesto
que la polifonia habia sido
un invento de la eclesiasti-
ca medieval. Galilei sostenia
que era necesario volver a
reencontrarse con la musica
antigua, esto es, la melodia
de una sola voz para poder
expresar los sentimientos in-
dividuales e intimos del tex-
to. Estas teorias influyeron
de forma decisiva en Giulio Caccini y en Jacopo
Peri, ambos creadores de las primeras Operas.
Asi pues, los componentes de esta Camerata co-
mienzan a oponerse, a combatir la escritura mu-
sical contrapuntistica (polifonia) a la que consi-
deraban culpable de destrozar la poesia.

Podriamos decir que con Euridice
de Peri se abre la historia de
la opera, y asi, los miisicos
florentinos, creyendo haber
resucitado la tragedia griega,
lo que hicieron en realidad fue
crear una nueva forma, al igual
que habia ocurrido con las artes
plasticas al querer reproducir el
arte griego y romano.

Y asi realizan el experimento: una obra total-
mente cantada, de inspiracion clasica, una obra
alejada totalmente de la polifonia, que ahogaba
con tantas voces el texto cantado dificultando la
comprensibilidad clara y precisa de las palabras;
una obra, inspirada en la mitologia, de caracte-
risticas semejantes a lo que ellos imaginaban
que podia haber sido el teatro clasico griego.

Comienzan a sentar las bases de un nuevo
género musical sustituyendo las voces del ma-
drigal por instrumentos que acompanaban a una
voz solista. Este acompafiamiento instrumental
quedaba confiado a un clavecin, una guitarra
grande (chitarrone), un latd y una lira, y solo se
escribia el bajo continuo con las cifras del acor-
de sobre cada nota. Un nuevo género musical
al que llamaran “Favola in Misica”, o también,
“Opera in Misica” y que ha derivado simplemen-
te en “Opera”.

Las reuniones de aquella
Camerata Florentina alcan-
zaron su punto culminante
en la década de 1590-1600.
En 1597, el cantor Jacobo
Peri aplica el nuevo princi-
pio de composicion de Vin-
cenzo Galilei a una composi-
cion de un poema dramati-
co de Ottavio Rinucini, y se
estrena Dafne en el palacio
del conde Corsi. Es la que
podriamos considerar como primera Opera, pero
lamentablemente no se conserva la partitura.

Después de varias obras de Galilei, Peri y
Caccini, que no han llegado a nosotros, excep-
to algln texto, se abre la historia de la Opera
con Furidice de Jacobo Peri y texto del poeta
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Rinuccini, que se edit6 y represent6 en Floren-
cia, en el Palacio Pitti, en 1600, para celebrar el
matrimonio de Enrique IV de Francia con Maria
de Médici. Y asi, creyendo resucitar el drama
griego, lo que hicieron fue sentar los principios
de un nuevo arte, crearon una nueva forma, un
nuevo género. El entusiasmo que provocé fue
impetuoso, tuvo un éxito inmenso. Euridice
ocupa un lugar prominente en la historia de la
musica por ser la primera 6pera conservada en
su integridad.
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Portada de la primera edicién de Euridice. Afio 1600

No tard6 en difundirse esta nueva forma mu-
sical por otras cortes nobiliarias que se fueron
haciendo eco de este
nuevo género como for-
ma de ostentacion y de
demostracion del poder
de nobles y monarcas
ante cortes vecinas.
Uno de los ejemplos
mas significativos es el
Orfeo de Claudio Monte-
verdi, obra estrenada en
la corte de Mantua en 1607 y de la cual, por for-

Podriamos decir que con Euridice de Peri
se abre la historia de la épera, y asi,
los miisicos florentinos, creyendo haber
resucitado la tragedia griega, lo que
hicieron en realidad fue crear una nueva
forma, al igual que habia ocurrido con
las artes plasticas al querer reproducir el
arte griego y romano.

tuna, se conserva la partitura completa. El Orfeo
destaca por su poder draméatico y su animada
orquestacion. Monteverdi, también considerado
como el Padre de la ()pera, utiliz6 abundancia
de instrumentos, algo inusual para la época: vio-
las, violines, flautas, oboes, cornos, trompetas,
trombones, claves y arpas.

Tras propagarse por el norte de Italia, la 6pera
adquirio6 cierta estabilidad en Roma, donde, a pe-
sar de no haber corte, el papa Urbano VIII estable-
ci6 esta tradicion en su entorno de forma bastante
regular, y hacia la primera década del siglo XVII
el nuevo “drama musical” estaba siendo escrito,
interpretado y diseminado por toda Europa. En
estas primeras 6peras romanas, los musicos se
apropian de las innovaciones florentinas, se usan
los coros, declamacion dramatica en forma de re-
citativos, y solos melddicos llamados “Arias”. Los
temas son mitolégicos y pastorales, aunque co-
mienzan a incluir escenas cémicas, preparandose
asi el camino hacia “la 6pera bufa”. Al subir al tro-
no papal Inocencio X, cay6 en desgracia la 6peray
mas adelante, incluso, mandé derribar los teatros.

Venecia recogera la herencia operistica floren-
tina y romana ya a mediados del s. XVII. Los argu-
mentos seguiran siendo mitologicos, disminuiran
el nimero y extension de los coros y adquirira
mayor importancia “el aria”, y por tanto “el can-
tante”, permitiendo asi desplegar su virtuosismo.

En la época barroca, los palacios siempre
fueron lugares de acogida para la musica, ya
que era indispensable en las fiestas y las gran-
des recepciones y, naturalmente, donde se re-
presentaban las Operas; pero, evidentemente,
las representaciones de las obras liricas en los
palacios estaban reservadas a un publico elegi-
do, limitado exclusivamente a la familia y ami-
gos del noble que habia organizado el evento.
En 1637 se produce un hecho extraordinario
destinado a cambiar la
historia de la 6pera en
Venecia: se inaugur6 un
teatro publico.

En esta ciudad, en
1637 se abre el primer
teatro de Opera publico
de taquilla en el mundo:
San Casiano, cuando una
compania de musicos liderada por Benedetto Ferra-
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ri y Francesco Manelli presentaba por primera vez
una Opera con fines comerciales (ademas de artis-
ticos). La O6pera se titulaba Andromeda, compuesta
por Manelli y basada en un libreto de Ferrari, y fue
la primera 6pera representada para un publico que
habia adquirido su entrada; una 6pera que no res-
pondia a ningln encargo aristocratico, sino que ha-
bia sido ideada por la misma compaiiia ejecutante
que habia cargado con los gastos de la produccion
y la organizacion de la misma.

Primera pagina del libreto de Andromeda de Manelli y
Ferrari. Ano 1637

El espectaculo fue un éxito que quedo regis-
trado mediante la publicacién de un libreto que,
ademas del texto del drama, incluia entusiastas
descripciones sobre las funciones, la escenogra-
fia y el vestuario. Un auténtico escaparate publi-
citario para la compaiia y para el nuevo género.
Venecia se convirtio asi en una ciudad en la que

a finales de siglo funcionaban veinte teatros de
Opera en los que se pagaba una entrada para ver
la obra. No se imprimia ninguna entrada, sino
que se pagaba con una moneda. Una persona
se ponia a la entrada del teatro para morder la
moneda con la que cada espectador pagaba su
entrada; si la moneda no se doblaba, era de bue-
na calidad, y el espectador podia pasar al teatro.

La Opera se alejo del patrocinio aristocratico,
apartandose de su mecenazgo y colocandose en
el mundo comercial. En Venecia, el drama musi-
cal dejo6 de dirigirse a una élite de aristOcratas
e intelectuales y adquiri6é el caracter de entre-
tenimiento. Pronto varios teatros de 6pera fue-
ron surgiendo en la ciudad. En 1678 abri6 sus
puertas el teatro Grimani, mas tarde llamado
Malibran, con palcos para la aristocracia y foso
orquestal. Rapidamente se hizo conocido como
el teatro mas grande, bello y rico de la ciudad;
constaba de cinco pisos de palcos y se convirti6
en el escenario mas grande, lujoso y extravagan-
te de Venecia, y fue grande su fama por sus sun-
tuosas producciones y cantantes de alta calidad.
En general, una gran parte del presupuesto de
los teatros era empleado en contratar a las es-
trellas del momento; este fue el comienzo de la
“prima dona” y el triste reino de los “castrati”.

El hecho de convertir un espectaculo privado y
al alcance de muy pocos en una actividad publica
basada en criterios econémicos fue la clave para el
mantenimiento y desarrollo de la 6pera, que, de no
ser asi, probablemente habria desaparecido, limi-
tada a una corta serie de funciones cortesanas que
no hubiesen salido del mundo aristocratico.
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No es una mera coincidencia que fuera
precisamente en Venecia donde se instalara
definitivamente la 6pera. Venecia se diferen-
ciaba del resto de ciudades
italianas en cuanto al clima
de libertad que se vivia en la
republica. Una libertad tanto
politica como religiosa que
propiciaba la realizacion de
numerosas actividades ladi-
cas y todo tipo de especta-
culos extravagantes, siendo
el mas importante de ellos
el carnaval. En Venecia se daban cita comer-
ciantes de todo el mundo, era la puerta entre
el mundo oriental y el occidental, una ciudad
cosmopolita y exética. Los temas representa-
dos en la Opera estuvieron, en gran parte, en
concordancia con el tono de opulencia y os-
tentacion general, basados en relatos mitolo-
gicos, historias de la civilizacion romana o la
guerra de Troya, y buscaban siempre conec-
tar los grandes acontecimientos narrados con
la grandiosidad de la ciudad que los acogia.
Venecia tuvo la envidiable primacia europea
como Ciudad de la Opera por excelencia.

La 6pera hechizaba a todo el mundo. No se
podia tomar en serio a ninguna corte si carecia
de 6pera. No se celebraba fiesta cortesana, ni
visita diplomatica o estatal sin una representa-
cién operistica. Entre la apertura del teatro San
Cassiano en 1637 y la apertura del teatro Grima-
ni en 1678, en Venecia se representaron mas de
150 6peras.

Pero un nuevo acto en

En 1637 se produce un hecho
extraordinario destinado
a cambiar la historia de la
opera. En Venecia se inauguré
el primer teatro de épera
piblico en el mundo: el teatro
San Casiano.

costumbre de incluir los llamados “intermezzi
cémicos” en los descansos de las Operas se-
rias, con temas mucho mas ligeros que solian
ridiculizar a personajes publi-
cos, tratar conflictos matri-
moniales o enredos frivolos,
y con lenguaje coloquial. Los
papeles bufos los interpreta-
ban cantantes menos famosos
pero con dotes comicas; las
estrellas eran los baritonos y
bajos. Poco a poco, el publi-
co se mostraba mas proclive
a presenciar una Opera completa de caracter
bufo, y asi fue como nacieron las 6peras bufas.
En la escuela napolitana destacan Alessandro
Scarlatti, Giovanni Battista Pergolesi, Cimarosa
y Paisiello. A partir de entonces fueron muchos
los compositores que alternaron 6peras serias
con bufas, como Mozart, Rossini, Donizetti, in-
cluso Verdi con su ultima opera Falstaff y Puc-
cini con Gianni Schicchi.

Fue el 4 de noviembre de 1737 cuando se
inaugur6 el teatro San Carlos, mandado cons-
truir por el futuro rey de Espaia Carlos IIl, en-
tonces rey de Napoles y Sicilia. Es el mas impor-
tante de Napoles y uno de los mas importantes
del mundo. Abri6 sus puertas 100 afios después
que el San Casiano, y es el mas antiguo teatro
de Opera activo del mundo. Ha sido tomado
como modelo por otros importantes teatros del
mundo, y la Unesco lo ha declarado Patrimonio

de la Humanidad. El dinero
necesario para la construc-

la historia de la Opera nos
conduce a Napoles. La 6pe-
ra napolitana embelesoé a

Durante décadas, la 6pera
fue un fenémeno puramente
italiano, habia nacido alli y

desde alli se apodero de otros

cion llegd principalmente
por la donacioén del propio
rey y por la compra de los

Europa, no por el texto ni
por la misica, que también,
sino por el canto, por la be-
lleza melddica, por la fres-
cura, etc., y por la intencion
bufo-draméatica. La Opera
bufa nace por iniciativa de
los empresarios napolita-
nos que vieron que al pue-
blo llano le gustaba la 6pera pero no le intere-
saban demasiado ni la mitologia ni la antigua
historia griega o romana. Asi que se tomoé la

paises. Tanto en Paris como en
Viena y otras ciudades europeas
se representaron durante
generaciones obras en italiano,
hasta que lentamente fue
surgiendo una épera alemana,
francesa, rusa efc.

palcos por parte de la noble-
za napolitana, ya que, por
aquel entonces, esta propie-
dad era un signo de poder y
riqueza. En su escenario se
representaron multitud de
o6peras bufas, obras coémi-
cas, y desde la ciudad napo-
litana consiguié extenderse
este estilo hasta Roma y mas tarde por toda
Italia. Finalmente, la 6pera bufa acab6é siendo
famosa y reconocida en gran parte de Europa.
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La opera bufa sigui6 rivalizando con la seria
llegando al clasicismo, al romanticismo, a la do-
rada época del Bel Canto, al Verismo, etc., y asi
fueron surgiendo 6peras y mas 6peras bellisimas
hasta de los mas grandes compositores.

Durante décadas, la 6pera fue un fenémeno
puramente italiano; habia nacido alli y desde alli
se apoder6 de otros paises. Tanto en Paris como
en Viena y otras ciudades europeas se represen-
taron durante generaciones obras en italiano,
hasta que lentamente fue surgiendo una 6pera
alemana, francesa, rusa, etc.

El espectaculo de la 6pera esta considerado
como la maxima expresion artistica, ya que reu-
ne en una sola obra Misica (orquesta, cantantes
solistas y coro), Poesia, Ballets, Artes Escénicas,
Escenografia (pintura, decoracion, arquitectu-
ra), [luminacién, Maquillaje, Vestuarios etc. Para
que una buena Opera se represente se necesitan
no menos de 100 participantes entre cantantes,
figurantes, equipo artistico, director y musicos
de la orquesta, tramoyistas, modistas, maquilla-
dores, peluqueros, etc. Es un espectaculo total-
mente vivo que despierta las mas sublimes emo-
ciones humanas.

La o6pera es pasion, es vida y, en la Opera,
como en la vida, se llora, se rie y se sufre por-
que los temas narrados y las historias de los
personajes nos producen multitud de senti-
mientos y emociones que se suman a la musica,
que por si sola ya es capaz de conmover hasta
lo méas profundo.

Teatro San Carlos. Inaugurado en 1737 a instancias de Carlos IIl de Espaiia, entonces rey de Napoles y Sicilia. Es el mas
antiguo teatro de 6pera activo del mundo
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En busca del significado de un film
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Sélo el cielo lo sabe

Adolfo Bellido Lopez

Ver y mirar

Lo normal es ver una pelicula, dejarnos lle-
var por las imagenes, sentir alegria, miedo, en-
tusiasmo, aburrimiento, disfrute ante las ima-
genes que se suceden en el trascurso de una
proyeccion sin ir mas alla. Si alguien nos pre-
gunta sobre gué hemos visto, nos limitaremos a
contar la historia simple, o complicada, sujeta a
la realidad vista. Lo sorprendente es que esa na-
rracion, sujeta a un comentario de varias perso-
nas, no siempre sera coincidente. Sea como sea,
los diferentes cuentistas se habran quedado en
la superficie; habran narrado lo que han visto,
incluso adaptandose a sus vivencias o estados
de animo. Identificando las imagenes con la rea-
lidad. No se ha ido mas all4, no han traspasa-
do la pantalla en busca de la segunda o tercera
lectura que senala, desde lo implicito, el filme
que han visto. Han visto pero no han mirado.

Mirar una pelicula (1)

\

“Una pelicula es un juego entre el director y el
espectador, lo que ocurre es que el espectador se
niega a jugar”

Basilio Martin Patino

Se habran quedado en lo superficial, procedien-
do, incluso, a identificar lo visto con cualquier
otra forma de enunciacion, especialmente la li-
teraria, sin reconocer la esencialidad del cine,
poseedor de un lenguaje propio, donde lo que
habla es la caAmara: movimientos, encuadres,
categorizacion de los planos que enuncian el
sentido de lo que se quiere transmitir.

Un filme parte de una idea convertida luego,
0 no, en un guiéon que sera adaptado tal cual o
cambiado durante el rodaje. Billy Wilder, guio-
nista antes que realizador, criticaba las pelicu-
las que Leisen realiz6 sobre sus guiones. Eran,
nada menos, que filmes excelentes: Medianoche
(1939), Adelante mi amor (1940), Si no amane-
ciera (1941). ;Por qué se enfadaba Wilder? Sim-
plemente, debido a los cambios llevados a cabo
por Leisen con el fin de adaptar la pelicula a su
estilo, a la forma de expresar lo que queria.
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Elia Kazan con Marlon Brando

El guién no es lo esencial,
incluso algunas peliculas se
rodaron sin tenerlo, en mu-

El guiéon no es lo esencial a la

sion, los filmes de Griffith?). Television Espafiola,
siendo directora del ente Pilar Miro, programoé un
ciclo bastante completo del realizador. Antes de
cada pelicula pasaban una de las partes de la en-
trevista que Antonio Drove habia hecho al realiza-
dor; Sirk comentaba la critica social que aparecia
en sus peliculas, como, por ejemplo, Solo el cielo
lo sabe (1955): si contasemos ese filme diriamos
ser, con ribetes folletinescos, la historia de amor,
frustrada pero con final feliz, entre una mujer aco-
modada y un jardinero; pero en verdad lo que alli
habia era mucho mas: el egoismo de unos hijos,
la falsedad de unas felices relaciones familiares:
la critica/analisis de una sociedad.

Para buscar el significado de un filme podemos
hacerlo desde un estudio total
del mismo o desde la biisqueda

chas se va adaptando duran-
te el rodaje. Kazan cuenta en
sus memorias como lo utiliza-

hora de rodar una pelicula,

ya que en muchos casos se

va adaptando y cambiando
durante el rodaje

del significado de algunas de
sus secuencias mas represen-
tativas. Vamos a referirnos, en
este articulo, a esta segunda

ba: suponia una forma previa

de trabajo pero poco mas. Al

llegar al lugar de rodaje, con tiempo suficiente,
sabia como rodar, planificar la escena, lo que con-
llevaba a hacer cambios en el guién original. De
John Ford se cuenta una anécdota indicativa de
la importancia que daba al guién: el productor eje-
cutivo, al ver el retraso que llevaba la realizacion
de uno de sus filmes, exigi6 al director una mayor
rapidez en el rodaje. Ford pidi6 a su ayudante el
guion, pregunto al productor sobre el tiempo que
creia llevaba de retraso. Al escuchar la contesta-
cioén, rompid una serie de paginas del guién, que
entrego al productor diciendo que esas paginas
correspondian al tiempo perdido. Y sin mas, si-
gui6 dirigiendo.

La mayoria de las veces, la dificultad en la mi-
rada del filme se debe al desconocimiento del
espectador del lenguaje del cine; publicos cul-
tivados, incluso expertos en literatura, teatro o
arte en general, se encuentran incapaces de sa-
ber mirar un filme al aplicar su saber a la pelicula
ignorando la diferencia entre el cine y las otras
artes. Si nos quedamos en el simple envoltorio de
las imagenes, muchas peliculas, y realizadores,
no serian valorados en su justa medida e incluso
serian denostados. Seria el caso, por ejemplo, de
Douglas Sirk, gran realizador (junto a John M. Sta-
hl) de melodramas (;Qué son, en una simple vi-

opcion.

Analizando secuencias concretas

Comencemos con dos secuencias significa-
tivas de Lo que el viento se llevo (1939) para
mostrar que el filme va mas alla de la historia
de amor y desamor entre Scarlett y Rhett. Nos
centraremos en la derrota de Atlanta y el final
de la primera parte. En la primera se muestra un
ejército derrotado, cuyos muertos y heridos se
extienden en un amplia espacio, ante la mirada
de Scarlett; la cAmara en movimiento describe el
lugar y comienza a ascender como para contem-
plar tal derrota en picado, pero en su movimien-
to ascendente sigue un mastil al final del cual

El creptsculo de los dioses
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aparece, hecha jirones, la bandera confederada,
simbolo del propio ejército, pero ondeando, al
viento, libre y viva, mien-
tras se escucha el himno
confederado: el Sur ni ha
sido, ni serd nunca venci-
do. El filme, anunciando el
cambio de los tiempos, ha-
bla del Sur, de su espiritu
indomable, de la nueva tie-
rra explicitada por la rena-
cida Tara, lo que explica la
secuencia que cierra la primera parte del filme,
momento en que Scarlett jura, y pone a Dios por
testigo, que nunca mas volvera a pasar hambre.
La veremos emerger, como el arbol seco, al fon-
do, identificado con la mujer: desde el suelo don-
de se encuentra encogida, comienza a ascender,
asentandose sobre la tierra.

Ser o no ser

En el cine de Lubitsch, opuesto al espectacular
filme anterior, las puertas poseen gran protago-
nismo. Una de sus actrices decia que a él no le in-
teresaban los actores sino las puer-
tas. Y es que detras de las puertas
esta el misterio, lo que nos lleva a
interrogarnos e interesarnos por lo
que acontece, al tiempo que la au-
sencia de vision directa de lo que
ocurre nos lleva a magnificar una
de las grandezas del cine: el sugerir sin mostrar.
Me gusta afirmar que el cine es el arte de la suge-
rencia. No sélo es eso, es mas, pero la sugerencia
es fundamental. Lubitsch también (no es el tni-

El punto de vista (la voz
enunciadora) narrativo es esencial
para la comprension de un filme.
Un texto literario puede narrarse
en primera persona; en cine, la voz
en off, relativa al yo, puede evitarse
sustituyéndose por la presencia
constante de un personaje

Las peliculas poseen un
lenguaje propio. Quien habla
es la camara, enunciando
el significado de lo que se
quiere transmitir

co) quiere mostrar la ofra pared, el sentido irreal
de una realidad. Asi, en su farsa (;qué pelicula no
lo es?) de Ser o no ser (1942)
unos coémicos reconstruiran,
en su propio teatro, un cuar-
tel de la Gestapo. Los c6-
micos sélo actuaran como
verdaderos integrantes de
la Gestapo cuando el perso-
naje, al que deben enganar,
entra en el edificio. Una de
las habitaciones, en la que
espera el actor que trata de hacerse pasar por
el jefe, da directamente a la sala del teatro. Si se
abre esa puerta se descubre el engafio. Cuando
el personaje engaflado descubre la realidad, atra-
viesa la falsa pared, es decir, abre la puerta y se
encuentra en el teatro, donde sera perseguido y
terminara muriendo de un disparo en... el esce-
nario. Una muerte rodada de forma teatral, el final
de un acto, con una escena alta, que pide la baja-
da del tel6n: final de un acto y aplausos de los es-
pectadores: farsa y realidad, o mejor, la irrealidad
del cine transformada en una farsa.

En la secuencia inicial de La huella (1972) de
Manckiezicz (antes hemos asistido, en los letre-
ros de crédito, a la subida de un telén, con lo que
nos adentraremos en el mundo de la farsa), uno
de los protagonistas se encuentra en un laberinto
tratando de encontrar la salida: el filme se asienta
sobre una serie de jeroglificos a los que se some-
ten los dos personajes Ginicos, embutidos en sus
diferentes clases sociales, jugando para mostrar
su superioridad. Un juego del que también nos
hace participe el realizador, desde los créditos
iniciales, al incluir en ellos a un actor (indican-
do ser su primer papel) inexistente, haciéndo-
nos participe, en una secuencia, del juego de la
transfiguracion insospechada de uno de los dos
Gnicos actores en otro para
engafar a su oponente. Una
pelicula, por otra parte,
ejemplar, para mostrar la
diferencia entre el teatro (el
filme se basa en una obra de
teatro) y el cine.

Al comienzo de Extranios en un tren (1951) de
Hitchcock, se muestran los pasos de unas perso-
nas alternando con vias de tren que se cruzan,
prologando el tema del filme: el encuentro casual
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de dos personas. Una pelicula que convierte la
amoral obra original de Patricia Highsmith en un
filme moral, acorde con toda la obra de Hitchcock.

Sobre el punto de vista y otras reflexiones

El inicio de otra pelicula de Hitch, Pdnico en
la escena (1950), supone una gran leccién sobre
el enunciador, al mostrar (y visualizar desde la
mente del que escucha en union al espectador)
el relato que alguien hace so-
bre un suceso. El final, nada
mentiroso, sino adaptado a
ello, senala la falsedad del
enunciado inicial. No hay
engafio alguno por parte del
director (como nunca existe
en su cine, donde las cartas
quedan siempre claramente
expuestas) sino una aceptaciéon del enunciado
como real por parte del espectador: lo que al-
guien cuenta no tiene por qué ser verdad.

El punto de vista (la voz enunciadora) narrati-
vo es esencial para la comprension de un filme. Un
texto literario puede narrarse en primera persona,
en cine ese yo enunciador puede obviarse hacien-
do que un personaje esté presente a lo largo de
todo el relato como en Suspense (1961), siguiendo
el sentido de la maravillosa y subjetiva novela de
Henry James, Ofra vuelta de tuerca. Igual ocurre en
Personal Shopper (2016) de Assayas o en Veronica
(2017) de Paco Plaza, donde la presencia total de
sus protagonistas convierte lo que vemos en la re-
presentacion de lo que ellos ven o creen ver.

Los expuestos son algunos ejemplos de lectu-
ras parciales que ayudan a comprender el signi-

Psicosis

Si nos quedamos en el
simple envoltorio de las
imdgenes, muchas peliculas,
y realizadores, no serian
valorados en su justa medida e
incluso serian denostados

ficado de lo expuesto. Ahora bien, en la mayoria
de los casos, ante la pregunta de sobre lo que va
el filme o saber qué es lo que cuenta, o sea, su
significado o mensaje, tendremos que encontrar
los elementos, o secuencias, clave de aquello,
quiz4, oculto pero implicito, desde donde encon-
trar el verdadero significado del filme.

Todo ello se puede complementar estudian-
do la obra del realizador, si esta sujeto a unos
condicionantes propiciatorios
de su produccién, dentro de
unos componentes sociales,
personales, politicos. Asi, Sélo
ante el peligro (1952) de Zinne-
mann seria una metafora so-
bre la caza de brujas, llevada
a cabo contra la izquierda en
Hollywood, mientras que La
ley del silencio (1954) de Kazan representaria la
defensa de la delacion, como defensa del propio
director y del guionista por la denuncia que hi-
cieron de sus compaieros militantes del partido
comunista; por su parte, El telon de acero (1948)
de Wellman iniciaba en Hollywood las peliculas
de la guerra fria, mientras Adelante mi amor de
Leisen y Fnviado especial de Hitchcock, ambas
de 1940, lanzaban un mensaje a favor de la en-
trada de Estados Unidos en la Il Guerra Mundial,
o FEl oficial y el espia (2019) supone, a partir del
caso Dreyfus, una defensa del propio Polanski
por, la que considera, su injusta persecucion.

Podiamos estudiar, analizar, ampliamente fil-
mes, ver la relacion sobre el pensamiento del
enunciador (arte-vida) presente en La ventana in-
discreta (1954) de Hitchcock, el componente reli-
gioso-mitico tanto en ET (1982) y Encuentros en la
tercera fase (1977), ambas de Spielberg, como en
Superman (1978) de Donner, el viaje iniciatico del
protagonista de Fresas salvajes (1957) de Berg-
man o el protagonismo exclusivo del espectador
en la biisqueda del secreto que suponen las pa-
labra de Kane antes de morir en Ciudadano Kane
(1940)... pero, eso, y mucho mas, haria intermi-
nable este articulo. Por ello aparcamos para una
proxima entrega el andalisis sencillo y concreto de
algunos filmes, como los citados, u otros, como
El crepusculo de los dioses (1950) de Wilder o Psi-
cosis (1960) de Hitchcock. Ellos, y no sélo, serian
buenos acompafnantes como forma de aprender a
mirar un filme en su totalidad.
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Jean Dubuffet. Un bdrbaro en Europa

Francisca Mompo

Pintora y profesora de secundaria

Foto del Jean Dubuffet

Con este sugerente titulo pudimos ver en el
IVAM hasta mediados de febrero la exposicion
del artista francés Jean Dubuffet dedicado du-
rante 50 anos de actividad a pintar, publicar tex-
tos, experimentar con la musica y realizar tra-
bajos llenos de ideas novedosas posteriormente
utilizadas por otros importantes artistas. Desde
el principio, su obra estuvo dirigida a criticar de
forma demoledora la cultura europea del mo-
mento, practica iniciada por surrealistas y da-
daistas durante el periodo de entre guerras.

Nacido en Le Havre en 1901
(muere en Paris en 1985), no
se dedic6é definitivamente a
la pintura hasta que tuvo 42
afos, aunque con 18 se ins-
tal6 en Paris para ser pintor,
transcurriendo ese tiempo de aprendizaje en
un Montparnasse rebosante de personajes de la
vanguardia y un gran cosmopolitismo. Posterior-
mente, dejé la ciudad para atender el negocio
familiar del cultivo de las vifias y la tierra, acti-
vidad que marcara profundamente su obra artis-
tica. En 1944, época de gran crisis social y econ6-
mica tras la Segunda Guerra Mundial, realiza su
primera exposicion, aproximandose desde los
inicios al surrealismo y en especial al apartado
de la Patafisica, “ciencia dedicada al estudio de
soluciones imaginarias y leyes que regulan las
excepciones”. Dubuffet considera que el artista
no debe utilizar un solo modo de pintar, sino que
ha de ser muy imaginativo y estar dispuesto a

La Patafisica: ciencia dedicada
al estudio de soluciones imagi-
narias y leyes que regulan las

excepciones

experimentar, tratando en su discurso de provo-
car al espectador para que ponga en duda las
certidumbres de su mirada. Su arte, hecho de
forma intencionadamente ingenua y grotesca,
aporta siempre buenas dosis de humor e ironia.

Desde el principio, le vemos desarrollar un estilo
figurativo ajeno a las modas del momento, el cubis-
mo y la abstraccion, realizando singulares paisajes
urbanos y rurales nunca antes vistos, sacados de
su propia experiencia vital: multitudes ciudadanas,
figuras arquetipicas de damas, retratos-efigie de in-
telectuales y amigos, todos ellos poco halagadores;
algunas veces incluye algtin rasgo caracteristico de
pelo, gafas, falta de un ojo, etc. Piensa que el pare-
cido con los retratados no tiene importancia, pues
estan creados como para un embrujamiento, evo-
cando lo magico y despersonalizando intenciona-
damente a los modelos, llevandolos al plano de fi-
guras muy elementales, poniendo de este modo en
funcionamiento los mecanismos de la imaginacion
del espectador al remitirlo al poder de las antiguas
efigies. En sus escritos habla de Egipto y de los re-
tratos hechos por artistas que
nunca han visto al retratado, de
las estatuas imperiales chinas,
de los perfiles de monedas me-
dievales, ejemplos que le pare-
cen importantes en la historia
de los retratos sin modelo. Asi mismo, realiza gran
cantidad de desnudos femeninos burdos y defor-
mes, alejados del canon de belleza europeo que le
parece una convencion artificial. En su trabajo nos
ofrece nuevas interpretaciones del paisaje, elimina
las perspectivas y artificios académicos y cuestio-
na sin paliativos la idea del artista reverenciado y
elevado a un pedestal.

La compania de Art Brut

Durante el mismo afio de su primera expo-
sicion (1944) viaja a Suiza acompanado por Le
Corbusier para visitar la coleccion del psiquia-
tra Hanz Pritzon, que habia reunido trabajos ar-
tisticos de marginados y enfermos mentales. En
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este mismo camino, Jean Dubuffet comenzaba a
defender y comprar pinturas y artefactos singu-
lares parecidos a esculturas que estaban al mar-
gen de la cultura artistica, dibujos infantiles, ta-
llas prehistdricas, mascaras (como las que habia
visto en el puerto de Le Havre siendo nifio trai-
das de paises remotos), arte popular europeo
y arte primitivo, al que presta una dedicaciéon
especial ya que considera que las obras llama-
das “primitivas” estan al mismo nivel que las del
arte occidental, siendo menospreciadas por este
y olvidadas, cuando para él son puntos de vista
distintos provenientes de otras culturas tan va-
lidas como la nuestra. La compaiiia de Art Brut,
que funda en 1948 junto a André Breton, Michel
Tapie y Paul Paulhan, va a convertirse en la base
e inspiracion de su obra. Colaboran en la misma
etnografos, poetas, editores, coleccionistas de
arte primitivo, psiquiatras, personalidades que
junto a él participan en conferencias, revistas y
manifiestos. De este modo, trata de devolver a
los origenes la cultura establecida, revisandola
y transformandola, defendiendo un arte fresco
e inmediato libre de experiencia y virtuosismo.

Materias e informalismo

En 1946 emprende una cruzada contra los pin-
tores y escultores al uso, el oficio y lo exquisito,
pasando a utilizar grandes cantidades de 6leo
como materia, recurriendo a tierras, alquitranes,
paja, escorias de hierro, esponjas. Materiales
totalmente novedosos que dan como resultado
unas pastas espesas y grumosas que le obligan
a dibujar de un modo diferente, recurriendo a
palos, mangos de pincel y grandes brochas para
repartir los empastes. Artistas posteriores, si-
guiendo su camino, comenzardn a servirse de
utensilios y productos nunca usados hasta en-
tonces para pintar. Las obras de Dubuffet nos
ofrecen, a menudo, una visiéon directa de la tierra
ampliada como con el objetivo de una camara,
encontrandonos frecuentemente en ellas huellas
de sus manos y pies, presentandonos una vision
del mundo en la que el hombre no esta por enci-
ma de los materiales, sino inmerso en ellos. «Me
gusta ese doble efecto de ciertos materiales, la
evocacion de elementos familiares como el sue-
lo y la tierra, arrojarlos a una realidad fantasma-
gorica, generar formas equivocas que a la vez
nos son también muy reconocibles».

Jean Dubuffet. Trinité-Champs-Elysées, serie Paris Circus,
1961
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Jean Dubuffet, junto al también artista francés
Foutrier, son considerados los inventores del
movimiento informalista, importante corriente
pictérica practicada en torno a los afios 50 en
distintos paises europeos, entre ellos Espaiia,
por artistas como Antoni Tapies, Manuel Milla-
res, Rivera y muchos otros. En Italia hay también
un grupo de seguidores, entre los que destacan
Alberto Burri y Lucio Fontana. Del mismo modo,
el grupo Cobra en Holanda estaria relacionado
con las materias informalistas de Dubuffet y Fau-
trier ademas de con el expresionismo aleman.

Muros y grafitis

Otro apartado relevante en su trabajo es
el descubrimiento y la fascinacién que siente
ante los grafitis en los muros de las ciudades,
en carceles como la de Fresnes. Para él son
la manifestaciébn de una expresion artistica
antropolégica, fresca, popular e inmediata, si-
tuada al margen de la historia del arte y reali-
zada por artistas desconocidos. Desarrollara
muchas de sus pinturas a partir de estos mo-
delos, imprimiendo a sus obras frescura y fal-
ta de prejuicios. Junto a su amigo el fotégrafo
Brassai, Dubuffet tiene una decisiva influencia
en la obra de artistas jovenes muy posterio-
res, como Keith Haring
y Jean Michel Basquiat,
pintores que aparecen
en los afos 80 y son
seguidores de la co-
rriente de grafitis en
las calles. En los anos
20 Brassai ya habia do-
cumentado en sus tra-
bajos los espontaneos
y anénimos grafitis en los muros de Paris.

Para terminar, podemos decir que es un es-
pecialista en el arte de la polémica, del debate
y del enfrentamiento, demostrandolo en gran
cantidad de sus escritos: “Me gustan mucho las
cosas llevadas al limite extremo”. Su método es
siempre la exageracion-provocacion, el ataque a
los acervos culturales establecidos. Su esfuerzo
por no distinguir entre arte primitivo y arte oc-
cidental, su persistencia en realizar una pintura
inmediata sin demasiado artificio, es lo que le
decide a utilizar el término Art Brut para nom-
brar a la vez su obra y su coleccion.

Mis trabajos y pinturas eran
desmaiiados e infantiles, tomé partido
con lo que hacia, no las miré de forma

critica, en el pasado esto era una suerte
de tormento. Tuve que persistir para
llevar mas lejos la renuncia a todo orden
estético. Para ver las posibilidades de la
via que habia elegido.

Imagen de la Exposicién del [vam

A pesar de las singulares y valiosas propues-
tas alternativas a las lecturas de la realidad que
nos ofrecia, la sociedad y la critica especializada
recibieron sus exposiciones y actividades con
hostilidad e incluso insultos, siendo despreciado
por museos e instituciones relevantes en el &mbi-
to del arte hasta los anos 60, en que el MOMA de
New York le hizo una gran exposicion antologica
que cambio6 todo fue aceptada su obra y sefialada
su gran influencia a par-
tir de ese momento solo
entonces comenzaron a
realizarse muestras de
su trabajo en distintas
partes del mundo. La co-
leccion de Art Brut, que
sigui6 incrementando a
lo largo de toda su vida,
la don¢ finalmente a la ciudad de Lausana, donde
se puede visitar.
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Fundacion de Valencia en el anio 138 antes de Cristo

Carlos Ballester Bernial

Arquitecto

Podemos afirmar quién, como y por qué se fundo nuestra
ciudad de Valencia

Comencemos por las propiedades de nuestro
litoral: pensamos que la geomorfologia actual
ha existido siempre. Grave error: la corteza te-
rrestre esta en continuo movimiento. Remontan-
donos al Oligoceno, hace 23 millones de anos, y
trazando una recta desde Gerona a Huelva todo
el territorio al este estaba sumergido.

[~

m h
\> Rz
Como consecuencia del choque entre la placa
africana y la indo-europea, todo el centro-este de
la peninsula, comienza a surgir del mar y hace dos
millones de afios podemos acercarnos a identificar

el gran golfo de Valencia con la Calderona al norte,
la Meseta al oeste y la sierra de Corbera al sur.

Infra fotografia del golfo deValenda donde se apredan los nivelestopograficos

Configurando, a la vez, los tres rios principales:
el Palancia, el Turia y el Jicar

En el periodo pleistocénico siguiente nos en-
contramos el aporte de aluvion del Palancia, que
desplaza la corriente maritima de norte-sur ha-
cia aguas mas profundas y esta a su vez confor-
ma una barra dunar que une Puerto de Sagunto
con Cullera.

Estos datos los conocemos por la posicion
del puerto romano de Sagunto en el Grau Vell y
los estudios de geomorfologia de la Facultad de
Geografia e Historia. En el momento de la fun-
daciéon de Valencia, afio 138 a.C. (Tito Livio),
los principales puntos de referencia geogréafica
son: una barra dunar que separa las aguas sa-
lobres del Mediterraneo de las aguas dulces del
pantanal (Lacus Nacararum segun la literatura
romana), alimentadas por el rio Turia, que des-
embocaba mediante delta formado a partir del
altimo meandro, situado entre las calles Doctor
Oloriz y Portal Nou, segin la Facultad de Geo-
grafia. La descripciéon afiade que en dicho punto
recibe el aporte del barranco de en D’ols4, segiin
cronicas medievales, cuyo flujo anual inundaba
el llano de Zaidia con tremendas avenidas. En la
infrafoto se aprecia el barranco de en D 0ls4, el
meandro del rio y la solucion Sur al mar.

Infrafotografia del golfo de Valencia donde se aprecian los
niveles topograficos

UNIdiVERSIeDAD 29



Primavera 20

Recordando lo dicho por Plinio el Viejo: «tras
la desembocadura, una marisma pantanosa a tres
mil pasos del oppidum->.

una isla dentro de un delta y que a continuacion
del delta venia una marisma pantanosa que hi-
potéticamente comenzaba en la avenida de Ara-

gon actual y se extendia hacia la calle Burriana.
Al ser localizados los puertos romano (tras las
Torres de Serranos) y musulman (tras la avenida
de la Ciudadela) por los arquedlogos, se puede
afirmar que el rio Turia era navegable.

Esto conforma el lugar donde se inicia el delta
del Turia, que termina en la marisma, a una dis-
tancia calculada de 1500 metros. Podemos con-
cluir que la fundacién de Valencia se realiz6 en

Deltario del Turia y barra dunar

Tremendo parecido a Venecia y su marisma.
e :

VENECIA § o7 il g

Tito Livio: “/UNIUS BRUTUS COS, IN HISPANIA IIS QUI SUB VIRIATHO MILITAVERANT AGROS ET OPPIDUM
DEDIT, QUOD VOCATUM EST VALENTIA”

Traduccién: “Junio Bruto Cénsul, en Hispania a quienes contra Viriato militaron les dio tierras y una villa
amurallada, que recibio el nombre de Valencia”
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LA TOPOGRAFiA PREURBANA DE LA CIUDAD DE
VALENCIA.

Portal Mou posee
cota de 11,50 m

La depresion de la
plaza del negrito
posee cota 10.5 m

Las dos islas coloreadas
poseen lacota de 11,50 m

La depresion de capitania
general (plaza Tetudn)
posee la cota de 8.5 m
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Por Dita. ROSA ALBIACH DESCALS.

O

ARCHIVO DE PREHISTORIA LEVANTINA Vol. XXIV
(Valencia, 2001)
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Atendiendo a los trabajos de la arquedloga
dona Rosa Albiach y a lo dicho por Tito Livio,
estamos en condiciones de plantear como era el
Turia en el afio 138 a.C.

Es entonces que coincidimos plenamente con
dona Pilar Carmona (Facultad de Geografia) en
su trabajo Geomorfologia de la llanura de Valen-
cia. El rio Turia y la Ciudad.

Y es explicativo de como las riadas del Turia
vuelven a recuperar su espacio deltario refirién-
donos a los niveles de inundacion. Periddico las
Provincias, 1957.

Datos histoéricos de riadas: 1321, 1328, 1340,
1358, 1406, 1427, 1475, 1517, 1540, 1581, 1589,
1590, 1610, 1651, 1672, 1731, 1776, 1783, 1845,
1860, 1864, 1870, 1897, 1949 y 1957; excepciona-
les: 1517, con rotura de puentes, y 1957, con cau-
dales de 3700 m?/s. Coeficiente de recurrencia,
dos riadas por siglo.
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ALTURAS ALCANZADAS e, R
POR LA INUNDACION

PanTEER

EALLE

EN ALGUNOS LUGARES woces
DE LA CIUDAD.
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La Republica romana estaba dirigida por dos
consules elegidos por un afno y al mando de dos
legiones cada uno de ellos. El afio 138 a.C. fueron
nombrados Décimo Junio Bruto y Julio Cornelio
Escipiéon Emiliano Numantino.

El primer cénsul consigue la muerte, por
traicion, de Viriato, que desde el 145 a.C. viene
derrotando a Roma; cerca Cadiz e incendia Se-
gobriga, y llega, por el Mediterraneo, a las cos-
tas de Marruecos y por el norte hasta Segovia.
Comienza la pacificacion de la Hispania Ulterior
(andalus), asi como la de Lusitania y alcanza las
costas gallegas poniendo nombre al fin de la tie-
rra, Finisterre.

El segundo cénsul, (nieto de Escipion el Afri-
cano, 22 guerra Punica) viene de incendiar Car-
tago (ano 146 a.C.), pone cerco a Numancia en
el ano 133 a. C., y tan solo sobreviven 30 perso-
nas, que seran llevadas a Roma como esclavos.
Por ello hemos de comprender la necesidad de
licenciar tropas de las legiones beligerantes; mo-
tivo de la fundacion de Valencia Edetanorum. En
las prospecciones arqueoldgicas aparece la ins-

SUP= 16259 m2 Posibles pobladores:
legionarios 2000 hombres
lusitanos 100 liberos o esclavos - .

I Iy B |
Legion romana 4200 hombres

Jinetes 300; 10 ud de 30 (decurion)
Infanteria ligera (velites) 1200 hombres
Infanteria en linea:

Hastati

principes

triarii: 10 manipulos de 60 hombres

SUP= 3401 m2

Aproximacion a Tito Livio (Periocha 55)

cripcion de veterani et veteres, referencia a la
composicion de los legionarios de la fundacién
y de la refundacion. Recordemos que de las tres
lineas que componen una legion de infanteria, la
tercera, los “triarii” corresponde a los mas vete-
ranos y de mayor edad, a punto de licenciarse.
Son estos, a nuestro entender, los primeros va-
lencianos de la fundacioén.

Obra maritima de Rufo Festo, siglo IV d.C.,
poeta latino. “Y no lejos de la separacion del rio
Tyrius, que rodea la ciudad de Tyris”.

Una vez consolidada esta primera generacion
de legionarios (triarii) y de lusitanos vencidos y
pacificados, entramos en la fase expansiva.

El servicio en la legiéon duraba 25 afios. Como
legionarios licenciados realizarian los primeros
trabajos fundacionales o de consolidacion: la
creacion de un oppidum o campamento amura-
llado, la unién o aterramiento entre las dos islas,
las cloacas maximas de evacuaciéon de fecales,
el reparto de tierras o centuriacién y la toma de
propietarios en el catastro, etc.

REFERENCIAS POSIBLES:

TRIARIIDE LAS LEGIONESDE
DECIMO JUNIO BRUTO EN EL
ANC 138 A.C. CONTRAVIRIATO.

MILITARES LUSITANOS Y SUS
FAMILIAS SOMETIDOSEN
CONDICION DE ESCLAVOS O
LIBEROS EN TERRITORIO DE LA
HISPANIA CITERIOR.

TRIARIIDE LAS LEGIONESDE
PUBLIO CORMELIO ESCIPION
EMILIAND NUMANTING EM EL
AR 133 A.C. DESTRUCTORESDE
NUMANCIA.

FUERZAS PARTIDARIAS DE
SERTORIO, VENCIDAS POR
POMPEYO EN ELANO 75.

Lucius Domitius Aureliano Deo.
Emperador soldado {llrios) 275 d.C.

La Almoina. Vasos fundacionales con ofrendas a los dioses ~ Groma: Instrumento topografico para situar el Cardus (N-S)

y el Decamanus (E-O)
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Vista de Pompeya con extraordinario parecido a la Valentia
Edetanorum

Datos obtenidos de la Almoina

Ano 138 a.C. El delta del rio Turia posee dos
islas y en la mayor se construy6 un oppidum.
Los primeros trabajos tras el reparto de tie-
rras se producen por la necesidad de unir las
islas para ganar espacio de asentamiento. Es
posible que la via Herctlea ya desde el siglo
VI a.C. cruzara el Tyrius por esta isla, motivo
de la designacién para la fundacién de Tyris.
El espacio disponible para la fundacién fue su-
ficiente para 2400 personas entre legionarios
itadlicos y lusitanos vencidos. Los posibles ate-
rramientos en el delta serian: por una parte, el
relleno de la depresion de la plaza del Negrito,
con una profundidad de 1,5 m, con todo tipo
de materiales, tal como demuestran las exca-
vaciones realizadas en la zona; por otra parte,

1 pie son 29.7 cm; 24 pasos dobles
son 35.49 m = 120 pies = 1 actus y 20
actus 710.4 m

Actus cuadratus = 24x24 pasos do-
bles 20x20 actus = 1 centuria 504668
m2.

2 actus cuadratus = iugerum = 2523
m2. Un iugerum es una medida funda-
mental para el mundo romano, por ser
la superficie que un agricultor con un
par de bueyes es capaz de labrar en
un dia. 2 iugerum = 5046 m2 = 1 here-
dium

100 heredium = 710.4x710.4 m =
504668 m? = 1 centuria.

la unién de las islas con una profundidad de
1m y posiblemente la creaciéon de dos cloacas
maximas como desagilie y saneamiento, (esto
altimo no estd demostrado); ademas, la con-
solidacién de la via oeste hacia Edeta bordean-
do la depresiéon y posiblemente el acueducto
de entrada de agua por la calle Caballeros. Se
tienen referencias del puente en direccién a la
puerta Sucronensis. Y debia existir el puente
de Serranos en direccion a Saguntum, (poste-
rior, en época musulmana, “bad al Cantara”,
puerta del puente).

El afio 133, Escipion Numantino, cénsul y co-
etaneo del fundador, destruye Numancia y se
ve obligado a la jubilacion de tropas legionarias
con la pacificacion de Hispania, aunque no se
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tiene constancia si repoblaron Valentia. Se su-
pone, cuando dos generaciones posteriores ya
existe una milicia capaz de enfrentarse en bata-
lla, bajo las 6rdenes de Sertorio, a Pompeyo. La
derrota de la colonia trae como consecuencia su
incendio y destruccion; estrato de incendios y
enterramientos por muertes violentas.

Pompeyo, junto a Julio César tras atravesar el
Rubicoén, ponen fin a la republica declarandose
este Ultimo “tirano”. Su sobrino, el general Octa-
vio, en el afno 24 a.C. como César Augusto, se de-
clara emperador y funda el imperio romano y co-
mienza el periodo conocido como “Pax Romana”.

César Augusto como prerrogativa personal or-
dena la refundacién de Valentia como colonia ro-
mana. Su Foro se sittia en el terraplenado entre las
dos islas, enterrando las antiguas termas y cons-
truyendo el circo para carreras de cuadrigas y ca-
ballerias. A partir de este momento es Valentia y el
escudo sera el cuerno de la abundancia repleto de
frutos de la tierra y las flechas de Poseid6n, dios
del mar, en alusion a la pesca, navegacion, etc.

Segiin la publicacion Métode (Universidad de
Valencia) de agosto de 2019.

Presenta un trabajo sobre la proporciéon de
estroncio en los huesos de las tumbas escava-
das en la necré6polis de la calle Cuarte de época
republicana.

La conclusiéon es que los primeros restos
6seos estudiados pertenecen a personas proce-
dentes de Toscana y Carrara (Italia).
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Este ultimo estudio reafirma la creencia de
que nuestros padres fundadores de la Valencia
Edetanorum fueron soldados romanos proce-
dentes de Italia.

Este texto recoge los ultimos trabajos de in-
vestigacion sobre la fundacién de Valencia.

Palabras clave

Arqueologia, geomorfologia del territorio,
historia, urbanismo, clima, poblacién fundacio-
nal, textos histéricos y lapidas, etc.

R-Roma (CB) 0,70907
R-Roma (CE) 0,70928
S-Valentia 0,71201
S-Campania 0,70560
Somma 0,70628
Avellino 0,70728
Pompeia-10,70766
M-Ca 0,70810
0,70834
S5-Toscana 0,70820

Ratio vde ¥Sr /885, an mostres de sol i aigdes
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Aforismos

No son las mentiras, sino las observaciones muy
sutiles y falaces las que interrumpen el proceso
de depuracion de la verdad.

*
Es muy bueno ir anotando en cuadernos especiales
todo lo que uno piensa, calcula, etc. Observar los
adelantos propios sustenta el esfuerzo y propor-
ciona una raz6n suplementaria para estar alerta.

*

El ingenio se embota con los afios, pero quedan
otros conocimientos
*
Aquel libro produjo el efecto que habitualmente
producen los buenos libros. Hizo mas ingenuos a
los ingenuos, mas inteligentes a los inteligentes, y
los otros, varios miles, permanecieron inmutables.
*

El género mas triste de escritos es aquel que no
contiene el razonamiento suficiente para con-
vencer ni el ingenio suficiente para deleitar.

*

En el mundo se puede vivir muy bien diciendo
profecias, mas no diciendo verdades.
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Dios cre6 al hombre a su semejanza significa,
probablemente, que el hombre cre6é a Dios a la
suya.

*
El entendimiento comprende bien la teoria; el
juicio decide sobre su aplicacion. Es algo que fal-
ta a mucha gente, con frecuencia a los grandes
eruditos y, sobre todo, a los tedricos.

*
Las falsedades mas peligrosas son verdades me-
dianamente tergiversadas.

*

La salud prefiere ver al cuerpo bailando que
escribiendo.

Pensamientos y observaciones del filésofo
Georg Ch. Lichtenberg (1742-1799)

Seleccion de Alfredo Dominguez
a partir del libro Aforismos, Edhasa 1990.
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